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Capítulo 12

LA MUSICA ROCK Y LA CULTURA

por

Eurydice V. Osterman 

Eurydice V.Osterman es Profesora de Música en el Colegio Superior de Oakwood, en Huntsville, Alabama. Obtuvo el Doctorado en Artes Musicales en la Universidad de Alabama en 1988. Ella ha presentado numerosos seminarios de música por todo Estados Unidos, Europa, Africa, Sudamérica, Bahamas y Bermuda. Se desempeña como organista, directora de coro, y miembro del Consejo directivo de la Asociación Norteamericana de Organistas

Osterman ha recibido premios por sus composiciones y grabaciones. Ha compuesto música para la Orquesta Sinfónica de la Universidad de Alaabama, para el Congreso de la Asociación General de los Adventistas del Septimo día, y para el Coro Londres en la BBC. Varios de sus artículos han sido editados en un libro de texto sobre la música. Es la autora del libro What God says about music. (Lo que Dios dice sobre la música)

La música ejecutada en la ceremonia de inauguración de Nelson Mandela como el Presidente de Sudáfrica, fue radicalmente distinta de la música ejecutada en la ceremonia de inauguración de William Clinton como Presidente de los Estados Unidos de América. La primera estaba llena de excitación, júbilo y danza. La última se caracterizó por un estado de ánimo majestuoso y más bien sombrío. Las dos inauguraciones presidenciales se celebraron con dos estilos culturales distintos de música. ¿Fue la música norteamericana mejor que la sudafricana? Obviamente no! Cada estilo musical fue apropiado para la cultura en la que los eventos tuvieron lugar.

La cultura vincula los rasgos característicos y la conducta de un grupo de personas y las ideas y valores que ellos defienden. "Es la suma total de su idioma, dialecto, pensamientos, acciones y conducta que se ha aprendido y transmitido a través de los años" 1   La cultura es la cedula de identidad de un pueblo. Consecuentemente, un conocimiento y comprensión del idioma, costumbres, música y otros elementos de la cultura incrementan el nivel de tolerancia de la persona, la aceptación  y aprecio de una cultura en particular. Lo que una vez fue poco familiar puede ser entendido en sus propios términos - como la gente lo entiende. Hoy tenemos mayores oportunidades de aprender sobre distintas culturas, debido a la tecnología, los viajes y los medios de comunicación que han hecho a este mundo más pequeño - una villa global. La comunicación instantánea nos expone diariamente a distintas culturas en una forma que era impensable en el pasado.

Elementos de la música cultural.  Cada cultura define su música de acuerdo a sus propios criterios. Eso involucra juicios de valor respecto a la estética  - juicios respecto de lo que es apropiado y bello; al contexto - la noción de cuando y cuan a menudo es ejecutada la música tanto como la ocasión y su asociación con los estilos de vida ; la organización social - la edad, el género, y la composición racial y étnica del grupo ; el status de los músicos - es decir, su aprendizaje o la falta de él ; los elementos estilistas - los sonidos característicos, los niveles del diapasón, el metro, el timbre y las dinámicas que un grupo entiende como propias ; los géneros  - las unidades standards del repertorio ; el texto - la forma en que el lenguaje y la música se mezclan ; la composición - esto es, si la música está compuesta por un individuo o por un grupo ; la transmisión - es decir, si la música es transmitida por un sistema de notas, por imitación o de memoria ; y el movimiento - la actividad física, la danza y los instrumentos musicales utilizados en producir la música. Esos son algunos de los elementos que ayudan a definir la música de una cultura en particular.

La música étnica está basada generalmente en tradición oral y se origina o está formada por su rol y función en la sociedad. La música en sociedades no occidentales generalmente tiene un contexto religioso o filosófico, y las prácticas musicales están determinadas por sistemas de valor dentro de ese marco particular que busca preservar la naturaleza sagrada o mística de la música. Cada grupo tiene sus propias fuentes de sonido, escala de sistema , timbre, selección y arreglo de diapasones, intervalos y estilos vocales (a veces revoloteando alrededor de un solo tono, inflexiones del habla, cambios en el timbre, tonos degradados, golpes de voz, etc ) que son todos una parte de la sonoridad característica.

Más a menudo, la música étnica no está cultivada y engendra una respuesta emocional del oyente. Muchos elementos de la música están ligados a palabras o texto, con variaciones del diapasón que son sutiles pero esenciales. Ellas son simples en textura y consisten en repetición o repeticiones con cambio que es fundamental, y tienen sus propios ritmos y armonía características. Ellas también tienen sus propios instrumentos característicos - cuerdófonos o de cuerdas; aerófonos o de vientos, idiófonos o de percusión; y membranófonos o tambores. 2

Música africana .  En la cultura africana, la música abarca la vida ceremonial, el trabajo y las actividades de ocio. La música ha sido transmitida oralmente y ha servido para comunicar la historia y los eventos corrientes. También ha preservado valores comunales y solidaridad, expresado sentimientos que no podían ser verbalizados y creado una forma de mantener una comunidad espiritualmente saludable.

La música africana no tiene base teorética. Es funcional y social en propósito - la danza, la entretención, los rituales y los ceremoniales. Al ser un lenguaje tonal, la altura del diapasón es vital para el significado de las palabras. De allí que, es fácil hacer una transición del discurso a los cantos. En algunas instancias, hay una delgada línea de demarcación entre las dos.

Algunas características de la ejecución son el llamado y la respuesta, la polifonía vocal, la espontaneidad, las ligaduras, los portamentos y los glissandos. Ya que la música no es ensayada, no hay preocupación de una forma correcta o equivocada de cantar. La música es diseñada para invocar una respuesta del oyente como un reconocimiento de lo que se ha dicho. El cuerpo también puede ser utilizado para ayudar a llevar el ritmo o para danzar3

La diversidad cultural de la música nos recuerda que la variedad es el don de Dios a la humanidad. Siendo un Dios de variedad, El entiende que todas las formas de culto de adoración están formadas por la cultura y el medio ambiente. Hoy Dios es adorado en una variedad de formas de acuerdo a la cultura, el estilo y la ubicación geográfica - aún dentro de la misma denominación.  Con tal diversidad cultural, no es maravilla de que exista controversia respecto de cual música del culto de adoración  es aceptable o inaceptable.

Objetivos de este capítulo.   El objetivo general de este capítulo es considerar si la cultura realmente le importa o no a Dios, especialmente cuando tiene que ver con la música para la iglesia.  ¿Existe un estilo particular de música al que Dios espera que nosotros nos adhiramos? ¿Son nuestros juicios valóricos respecto de la música ideal de Dios del culto de adoración realmente Sus valores?

El objetivo más específico es discutir si el uso o el no uso de la música rock, en sus distintas versiones, puede ser justificada legítimamente como una expresión cultural de la herencia afro-americana. Desde una perspectiva cristiana, ¿debiera la música ser evaluada en términos de sus asociaciones culturales o en base a la distinción bíblica entre lo sagrado y lo profano, que se aplica a cualquier cultura?

Con estas preguntas en mente, este capítulo tiene dos partes. La primera parte mira la música rock en su escena cultural. Específicamente, examina la aseveración prevaleciente de que la música rock es parte de la herencia afro-americana y, consecuentemente, es una legítima forma de expresión. Nuestro estudio muestra que esta aseveración es inexacta. Hay una diferencia sustancial entre los componentes estructurales de la música rock y los de la música de herencia afro-americana.

La segunda parte del capitulo sugiere algunos principios básicos para guiar a los cristianos en hacer buenas elecciones musicales. Se da consideración a seis importantes características de la música sagrada. El propósito es ayudar al lector a definir lo que constituye música sagrada, no en base a principios bíblicos sino a intereses culturales.

Parte 1

LA MUSICA ROCK Y SUS RAICES CULTURALES

Las raíces de la música rock se remontan generalmente a la cultura de esclavos de Africa occidental, la que fue eventualmente llevada a las Indias occidentales y finalmente a la parte sur de los Estados Unidos. Los instrumentos primitivos, caseros, fueron gradualmente reemplazados por el clarinete, la guitarra, la trompeta, el trombón, el contrabajo, y los tambores, todos ellos utilizados para crear un ritmo especial.

Cuando los esclavos africanos fueron traídos a América, se les arrancaron dos elementos muy importantes de cualquier cultura, específicamente, la música y el idioma. Fueron forzados a hablar y cantar en un ambiente nativo que les era totalmente extraño. Al pasar el tiempo, sin embargo, ellos desarrollaron un vocabulario, un dialecto, y una música que llegó a ser distintivamente propia.

Negro Spirituals.  La música jugaba un rol muy importante en las vidas de los esclavos, ya que les permitía expresar sus emociones de acuerdo con su propia cultura tradicional más bien que la dictada por sus amos. Su música se conoció como "Negro sprituals". Sus canciones eran inspiradas por las penalidades experimentadas por los esclavos : palizas, azotes, destrucción de la unidad familiar, linchamiento y otros abusos.

Aunque los Negro Spirituals tienen un contexto religioso o filosófico, llegaron a ser los cantos de la comunidad basados en tradiciones orales provenientes de Africa. Su contenido se centraba alrededor de los aspectos de la vida diaria y servía como una ayuda a los participantes para interactuar y comunicarse entre ellos, para crear solidaridad, para aliviar la monotonía del trabajo y para aliviar la fatiga. El idioma de los Negro Sprituals también le dió a la comunidad una oportunidad de comentar respecto de su propia situación en tanto proveía a cada miembro con un sentido de pertenencia en medio de un confuso y aterrorizante mundo. A través del ritmo en la música, los Negro Spirituals siempre expresaron la esperanza de la liberación de Su pueblo por parte de Dios.

Debido a que a los esclavos se les negaba el derecho de aprender a leer o escribir, tuvieron que aprender un nuevo lenguaje de oído. Esto resultó en la evolución de un nuevo dialecto que se refleja en el ritmo de muchos Spirituals y sus arreglos. Los Spirituals llegaron a ser las canciones cantadas en una tierra extraña, dando inspiración a un pueblo al que se le negaba su instrumento de comunicación (los tambores) y se les forzaba a aceptar la idea Puritana de que su danza y vida anterior en Africa era pecaminosa. 4

El balanceo del spiritual es también una parte de la experiencia religiosa del afro-americano y es más un sentimiento y un matiz que un acento. Por esta razón, la ejecución se basa en prácticas populares de entretenimiento.

Es desafortunado que muchos de los Negro Spirituals se han perdido o son desconocidos para esta generación más joven pues son raramente cantados y transmitidos unos a otros. El resultado es que muchos afro-americanos no conocen su propia herencia musical, especialmente las circunstancias bajo las cuales nacieron los Spirituals. En vez de ello, la juventud de hoy tiende a gravitar hacia la música contemporánea de los negros, que aseveran ser realmente su música "heredada". 

 
Herencia clásica musical de los negros.  La juventud negra de hoy ignora la contribución de los compositores negros quienes crearon y ejecutaron formas de arte clásico con anterioridad y durante los días de la esclavitud. Por ejemplo, Ignatius Sancho (1729-1780) escribió el libro titulado Theory in music (Teoría de la música), dedicado  a la Princesa real de Inglaterra, y compuso Twelve country dances (Doce danzas del país) para clavicordio (1779). Chavalier de Saint Georges (1739 o 45-1799) fue un violinista y director de la Academia real de la ópera en Paris y escribió operas, sinfonías, cuartetos de cuerdas, conciertos y otros.

El Rev. Richard Allen (1760-1831) fue el auto del primer himnario de iglesia para negros. George A.Polgreen Bridgetower (1779-1860) fue un buen amigo de Ludwig van Beethoven y fue tan grandemente respetado que fue contratado por el Principe de Gales para tocar en la orquesta de la corte.

Francis “Frank” Jonson (1792-1844) fue un compositor negro norteamericano de Filadelfia que llegó a ser el primero en obtener aclamación en Norteamérica e Inglaterra y llevó un conjunto musical al otro lado del océano para tocar en Europa. El también fue el primero en introducir el concierto promenade en Norteamérica, el primero en establecer una escuela de músicos negros, y el primero en tener sus composiciones publicadas como música impresa (1818). La lista es larga. 5

Este ejemplo de compositores y ejecutantes negros es suficiente para mostrar que los negros tienen una legítima herencia musical clásica y no necesitan buscar sus raíces musicales en la música rock, una música que rechaza las creencias y valores cristianos. Hoy, más de cinco mil compositores y ejecutantes negros han hecho grabaciones. Esta información es significativa pues muestra que la música y músicos negros no necesitan más ser relegados al género rock.

Los Negro Spirituals, de hermosos recuerdos, representan un triste pero significativo capítulo en la historia del pueblo negro. Su contribución a la música religiosa no ha sido totalmente reconocida. Una razón por la que los negros tienden a gravitar hacia la música rock y reclamarla como su música de “herencia” se debe a que el rock no tiene una asociación negativa que los spirituals tienen. Los músicos y ejecutantes negros del rock son respetados por su talento y son mostrados como individuos prósperos que han contribuido al escenario musical. De aquí , que llegan a ser iconos y modelos de rol para aquellos negros que buscan elevarse por sobre el estigma del pasado.

La música rock y la herencia musical africana. La creencia prevaleciente de que la música rock es una expresión legítima de la herencia afronorteamericana, ignora las diferencias significativas que existen entre las dos. La música de herencia afronorteamericana es predominantemente melódica y está basada en el ritmo del dialecto. La música rock, por el contrario, se basa y está manejada por un golpe continuo que da sombra y domina a todos los otros elementos musicales.

Las raíces del golpe continuo del rock no se deben encontrar en la música religiosa tradicional (de la herencia) Afro-norteamericana, sino en la música secular y a menudo irreligiosa conocida como "Rhytm and blues”. Esta música vino a ser la expresión de aquellos Negros que se desviaron o rechazaron la fe Cristiana. Ellos deseaban llegar a ser anfitriones respetados al ejecutar música secular. La disposición de ánimo de los Blues es de tristeza, acentuada por un golpe continuo regular y fuerte. El énfasis está en los placeres de este mundo, especialmente el goce de sexo ilícito antes o fuera del matrimonio.

Después de la Segunda Guerra Mundial, los anfitriones Blancos, fascinados con el golpe continuo de los Blues, comenzaron a copiar este estilo de música y aumentaron la instrumentalización con guitarras eléctricas, bajos y tambores. Pronto esta música se popularizó con cantantes como Bill Haley, Chuck Berry, Buddy Holly y , especialmente, Elvis Presley. De esta fusión, un nuevo estilo musical nació - el rock and roll. Este último difiere de los Blues debido a su golpeteo constante del tambor que le hace inducente al baile.

La distinción que encontramos en la música afro-americana entre los religiosos Negro Spritual y el secular, irreligioso Rock and Roll, nos recuerda el simple hecho de que en todas las culturas podemos esperar a encontrar alguna música que es pro-cristiana y alguna que es anti-cristiana en sus valores. Este es el resultado de la caída de la humanidad que se presenta en cada edad, país y cultura . "Por cuanto todos pecaron y están destituídos de la gloria de Dios" (Rom. 3:23)

Rock versus música tradicional (de herencia). Una mirada más cercana a las características de la música tradicional (de herencia) afro-americana y a aquellas de la música rock revelan diferencias significativas. En tanto la música tradicional (de herencia) preserva y promueve la unidad, la música rock crea división e influencia actitudes de rebelión en contra de los valores morales y una falta de respeto por la autoridad. Quizás la similitud se debe al hecho de que el tambor, un instrumento clave en ambas situaciones, está involucrado. Lo cierto es que, más allá del uso del tambor, no tienen nada en común.

En la tradición africana, los tambores son considerados como "tambores societales" que hablan un lenguaje que debiera ser entendido por el pueblo de la cultura. Ellos tienen una base funcional y un propósito social. Sirven como medios de comunicación - entregando señales, en el baile, en la entretención, en los rituales, y otras ceremonias. Aún el cuerpo fue utilizado como tambor para golpetear los ritmos.

En la música rock, los tambores también son un instrumento clave pues crean una puntuación estática mediante un incesante golpeteo que es tan característico de este tipo de música. En tanto la mayoría de las personas utilizan los términos "ritmo" y "golpe continuo" en forma intercambiable, hay una diferencia técnica entre los dos. El "golpe continuo" es vertical en estructura, y es, por definición, una pulsación regular recurrente, como el latido del corazón . "Ritmo" por otra parte, es horizontal en estructura y es el resultado de una combinación de notas valóricas largas y cortas que crean un movimiento fluyente, hacia adelante. Los eruditos han rastreado el origen de la música rock hasta el tambor Africano debido a los complejos ritmos que también se dice que evocan seres malignos sobrenaturales.

¿Son diabólicos los tambores? El mito de que los tambores son diabólicos tuvo su origen en los misioneros europeos que fueron a Africa y no podían entender la cultura. Africa se conoció como el "Continente negro" no sólo por el color de piel de sus habitantes, sino "mayormente porque el mundo externo conocía muy poco de la geografía y de los pueblos de esta vasta masa de tierra, particularmente en el área al sur del Desierto del Sahara."6

Los tambores fueron y aún son una parte integral de la cultura africana. Sin embargo, porque los misioneros no entendieron los vericuetos de su ejecución y porque a veces fueron utilizados en ritos vudú y otros que involucraban espiritismo, fueron considerados maléficos. El no poder tratar con la música africana en sus propios términos, guió a los misioneros a sustituír esas tradiciones por aquellas normas europeas con las que estaban familiarizados.  Consecuentemente, esta desculturización intentó arrancar a los africanos uno de los elementos más importantes de su cultura.

Mediante la observación, se puede ver que no todos los tambores se fabrican de igual forma y que no todos tienen la misma función. Por ejemplo, los auténticos tambores Africanos se fabrican de madera y con pieles de animales. "Se tocan en ceremonias religiosas de encuentro social, danzas tradicionales para juegos de niños, para trabajar, y para la guerra" 7

Lo que los misioneros no se dieron cuenta fue que, como instrumento, el tambor no es pecaminoso per se y el ritmo del tambor es meramente un lenguaje - una herramienta de comunicación que podía viajar mucho más rápido que la voz humana, debido a la naturaleza de su acústica. En efecto, el tambor es para los Africanos lo que el shofar o la trompeta fueron para los Israelitas. 

Dos tipos de tambores . Hoy en día, los tambores parecen ser los más controversiales de todos los instrumentos. Esto se debe parcialmente a su asociación tradicional con  la conjura de espíritus malignos, y parcialmente debido a la forma en que son utilizados en la música rock para producir su golpeteo incesante.

En la música Occidental, sin embargo, los tambores tienen dos categorías - tonales (timpani, tambores metálicos, tom-toms, etc) y atonales (con tirantes de cuerda, bongos, grupos de tambores (trap set), etc). La batería de tambores ("drum kit")- (bajo, tom-tom, címbalo suspendido, hi-hat) desciende de los instrumentos militares europeos y de bandas de marchas y es la fuente de disputa de hoy.  

En la década de 1920, los acompañantes de tambores en el jazz experimentaron con que una persona tocara varios instrumentos, utilizando tanto los pies como las manos. En tanto la tecnología y las técnicas se perfeccionaron en los años siguientes, la batería de tambores llegó a ser uno de los componentes principales de la música popular, bandas de rock, conjuntos de jazz y aún la música gospel.

Es interesante notar que estos tambores son tocados en su mayoría con palillos o mazos, en tanto los tambores Africanos son tocados con las manos. A la luz de esto, la discusión consiguiente respecto de los tambores se refiere a la batería (drum kit) de tambores, y los principios citados también se aplican a los instrumentos electrónicos - sintetizadores, tambores electrónicos, y todos los otros que reproducen el sonido de instrumentos acústicos.

Efectos de la música rock. El nacimiento del rock ha impactado a varias culturas alrededor del mundo. En efecto, la extensa popularidad del rock está causando la pérdida gradual de muchas tradiciones culturales, y una declinación en las costumbres sociales. Inicialmente , cuando la "música pop" de la década de 1950 se llamaba "rock and roll", aún exhibía algunas características de "buena" música. La melodía aún era el elemento dominante.

En unos pocos años, sin embargo, el énfasis se trasladó desde la cabeza (melodía) hacia el cuerpo (ritmo) tanto en mensaje, sonido y matiz. La música rock ganó popularidad cuando los Beatles fueron a Norteamérica en 1964, llevando con ellos tambores, instrumentos amplificados y el "golpe (beat)continuo" que vino a ser el elemento dominante, desplazando totalmente la melodía y la armonía. Ya el deletreo de su nombre - BEATles - anunciaba la llegada de un nuevo tipo de música que pronto atraería a la gente alrededor del mundo. El rock es un tipo de música que fue creado para ser sentido y no escuchado - una música que anestesiaría los sentidos de la gente de todas las culturas.

En tanto el rock se ha endurecido en el transcurso de los años, su golpe continuo hipnótico ha inundado todos los géneros de música, incluyendo el Canto Gregoriano, el más monótono de toda la música sacra. Sumada a su golpe continuo hipnótico, otra dimensión se ha agregado para asegurar el control mental total - las grabaciones de video. Mientras el cuerpo es bombardeado por la pulsación del golpe continuo, la mente es hipnotizada por la rápida fluctuación de la luz en el video.

Por ejemplo, cuando un televisor está en una pieza oscura, uno puede observar mejor el efecto estreboscópico de la luz sobre una pared. Esto se debe a la frecuencia en que las escenas cambian. En tanto el efecto no es tan notorio en una pieza iluminada, el resultado es el mismo y que los ojos están enfocados en una dirección - hacia donde proviene la luz fluctuante.

En Octubre de 1999, el Dr. Neil Nedley apareció en la red televisiva Three Angels Broadcasting  en el programa "Salud para toda la vida". El extrajo de su libro, Proof Positive (Prueba Positiva), diecisiete peligros de mirar shows de entretención, tales como MTV, con luces fluctuantes a las que el denomina "el rápido cambio de escenario de referencia". Los diecisiete peligros son:


- Hipnosis


- Reducción del interés en la lectura y el aprendizaje


- Debilitamiento del poder cerebral

- Promoción de hábitos de un estilo de vida pobre (fumar, beber, comer, morales, etc.)


- Obesidad


- Incremento del soñar de día


- Creatividad disminuída

- Reducción en el poder de discriminación - inhabilidad de distinguir lo correcto de lo 
incorrecto

- Condicionamiento a una respuesta sin reacción (risa frente a la violación, y el crimen)


- Violencia ligeramente considerada


- Irritabilidad


- Agresión en aumento


- Acelerada actividad sexual


- Adicción


- Reducción del tiempo de productividad


- Disminución del tiempo para estar con la familia


- Efecto adverso sobre los propósitos espirituales

Los efectos de "el rápido cambio de escenario de referencia" son paralelos con otro fenómeno de la música rock conocido como "switching (cambio)" .Esto causa que el cuerpo incurra en confusión y alarma, tenga dificultades perceptuales, una disminución de la actividad (en el colegio y en la producción del trabajo) , hiperactividad y movimiento sin descanso, reducción en la capacidad de toma de decisiones, y una pérdida de energía por razones desconocidas.

También hay una caída en el azúcar sanguíneo (la fuente nutritiva del cerebro) que, en un período de tiempo, resulta en cambios estructurales en las células cerebrales. Esto subsecuentemente da como resultado que el cuerpo sea incapaz de distinguir entre lo que es bueno o lo que es peligroso, y , al suceder esto, daña la capacidad de tomar decisiones morales.  Este efecto mental es significativo para nuestra consecuente discusión en los estilos del culto de adoración.

El origen real de la música rock.  En tanto se rastrea el nacimiento de la música rock hacia la década de 1950, el fenómeno de la música rock no es nuevo. La Biblia sugiere que el cautivante e hipnótico golpe continuo de tambores, que tan adversamente ha afectado a la humanidad, se originó con Lucifer, el acto corona de la creación en los cielos. "En Edén, en el huerto de Dios estuviste... los primores de tus tamboriles y flautas estuvieron preparados para ti en el día de tu creación." (Ezeq. 28:13)

Satanás deseaba "llegar a ser como el Altísimo" mediante la rebelión y el engaño. Finalmente el fue expulsado del cielo y desde ese día el ha buscado difamar el carácter de Dios y borrar Su imagen en la humanidad. Su pretensión es grabar su propia imagen sobre el carácter de cada individuo. Esto puede verse especialmente en la conducta rebelde y pervertida engendrada por la música rock.

La influencia del golpe continuo del rock no es un fenómeno nuevo. Algunas de las características de la música rock ya existían en el tiempo de Moisés. Leemos que después del regreso al campamento israelita luego de haber recibido los Diez Mandamientos en el Monte Sinaí, Josué dijo a Moisés, "' "Alarido de pelea hay en el campamento', Y  el respondió 'No es voz de alaridos de fuertes, ni voz de alaridos de débiles; voz de cantar oigo yo' Y aconteció que cuando él llegó al campamento , y vio el becerro y las danzas, ardió la ira de Moisés." (Exo. 32:17-19)

Los Israelitas danzaban alrededor del becerro de oro al sonido del golpe (beat) continuo. Siglos más tarde fue la danza de la hija de Herodías la que influyó en la muerte de Juan el Bautista. Los ejemplos bíblicos tales como estos indican que la música rítmica, danzante, ha existido desde hace mucho tiempo y ha tenido un rol principal en promover la oposición a la voluntad de Dios y la perversión moral.

Al adorar al becerro de oro, los Israelitas rechazaron al Dios Creador y Redentor, escogiendo a cambio adorar un objeto de su creación. Habiendo emergido recién de la esclavitud egipcia, los Israelitas estaban aún cautivos de su influencia cultural. Ellos imitaron la adoración idolátrica de la cual habían sido testigos por tan largo tiempo, empleando la danza rítmica que habían aprendido en Egipto.

La "multitud mixta" que se unió a los Israelitas  sin duda influenció en su apostasía. Aunque su culto de adoración al becerro de oro fue espiritual, ellos no eran espirituales. La espiritualidad se manifiesta a sí misma en actitudes y conductas que coinciden con lo que las Escrituras dicen que es aceptable para Dios.

Dos antiguos estilos de culto de adoración. Por manera de contraste, visualicemos otra escena, a saber, la inauguración del Templo de Salomón. Se nos dice que todos los cantores Levitas " ..cantaban todos a una, para alabar y dar gracias a Jehová... y a medida que alzaban la voz con trompetas y címbalos y otros instrumentos de música y alababan a Jehová diciendo: Porque él es bueno, porque su misericordia es para siempre' entonces la casa se llenó de una nube, la casa de Jehová.... la gloria de Jehová había llenado la casa de Dios" (2 Cron. 5:13,14)

La música del coro de los Levitas y la de los adoradores del becerro de oro era similar en el sentido de que ambas involucraban una respuesta fuerte y emocional. Sin embargo, la diferencia obvia entre las dos es que una expresaba una adoración auténtica a Dios y la otra era una falsificación. Es significativo que Josué inicialmente percibió la música dirigida al becerro de oro como  alarido de pelea. Tal descripción calza bien con el reventante ruido de los conciertos de rock.

A diferencia del canto en la inauguración del Templo, Dios no estaba presente en el culto de adoración al becerro de oro pues este era el culto de adoración a un ídolo hecho de mano de hombre. Dios declaró, "Hicieron becerro en Horeb, se postraron ante una imagen de fundición. Así cambiaron su gloria por la imagen de un buey que come hierba. Olvidaron al Dios de su salvación." (Salmo 106:19-21)

Su música era una expresión exterior de una condición interior. El "sonido" de su música era una cacofonía de sonido - discordancia, clamor, conmoción, desarmonía y pandemonio. Las mismas actitudes características - conmoción, desarmonía y carácter - están presentes hoy en la música rock que falsifica el culto de adoración a Dios.

Dos estilos del culto de adoración hoy. Dos estilos del culto de adoración existen aún hoy. Uno se conoce como el estilo conservador y el otro como el estilo liberal.   La música de la iglesia en el estilo del culto de adoración conservador se deriva de la tradición europea y consiste en himnos, cantos, clásicos y algo de música cristiana contemporánea. 

El órgano y el piano son los instrumentos principales utilizados, aunque se emplean otros instrumentos también. Contrariamente a lo que algunas personas dicen, la música de este estilo del culto de adoración no está muerta o embotada. Por el contrario, algunas de las mas vivas, hermosas y conmovedoras músicas se dan dentro de este estilo. Un factor determinante es un director de cantos dinámico, competente y espiritual que pueda inspirar a la congregación a cantar de corazón.

El estilo liberal de música, por otra parte, es mas Pentecostal e improvisado en su naturaleza. Usualmente consiste de música gospel que promueve una respuesta en el golpeteo de los pies, el palmoteo y balanceo del cuerpo. La instrumentación incluye tambores, guitarras eléctricas y sintetizadores que se acoplan al piano y al órgano. En la mayoría de los casos, los músicos (y algunos pastores) aunque talentosos en otras áreas, tienen poco o nulo entrenamiento musical; de allí que ejecutan principalmente de oído. Debido a que la música dentro de este contexto es erróneamente llamada música "heritage" (de herencia) por algunos, la demanda por la preservación cultural es a veces llevada a extremos.

"La música de los negros" es más o menos una etiqueta que se le ha pegado a un estilo y sonoridad de la música que se asocia generalmente con la cultura afro-americana debido a que muestra ciertas características étnicas - metraje compuesto (a veces denominado metraje largo), armonías ricas, ritmo, sincopatía, improvisación, notas cimbrantes y surgentes, ornamentación, notas melancólicas (blues) y similares.

Algunos piensan que los estilos contemporáneos son música "heritage" (de herencia) debido a estas características y porque son popularizadas por artistas de raza negra. Por definición sin embargo, música "heritage" (de herencia) es la que ha sido transmitida de generación en generación. Esto difícilmente es el caso con las distintas versiones de música rock contemporánea. Es correctamente llamada "contemporánea" porque se inicia tanto de herencias musicales africanas como europeas. Hemos mostrado que hay una diferencia radical entre la música "heritage" de los Negro Spirituales y la de la música rock.

La tendencia hoy en día, entre varios grupos étnicos y religiosos, es deificar su cultura mediante iconos, símbolos, y la música que mejor los represente. Ellos juzgan que el culto de adoración es menos significativo si no calza con sus valores culturales y gustos personales. Ellos parecen olvidar que la cultura, como cualquier cosa existente en este mundo, está teñida por el pecado. Esto significa que la cultura debiera ser probada por la autoridad normativa de las Escrituras y no viceversa.

El "lenguaje" y el "dialecto" de la música. Luego de ponderar por un tiempo el debate existente respecto de los estilos del culto de adoración, siento que la causa del problema puede no necesariamente ser el estilo mismo del culto de adoración, sino el "lenguaje" y el "dialecto" musical que se utilizan. Lenguaje es una herramienta de comunicación formada por un vocabulario que es comprensible y significativo para el oyente. 

El "dialecto" asociado con el lenguaje es lo que agrupa a la gente junta y llega a ser su banda de identificación de parentesco. Cualquiera que habla el lenguaje con un dialecto diferente es usualmente llamado "extranjero". Cuando Pablo enumera las "lenguas" como uno de los dones espirituales, esto significa mayormente no sólo la habilidad de hablar distintos idiomas sino los dialectos también.

Para ilustrar el punto, permítasenos considerar los distintos tipos de "lenguajes" que existen dentro de un mismo idioma. Por ejemplo, hay un lenguaje legal, lenguaje de la calle, lenguaje profesional, lenguaje deportivo, lenguaje académico, lenguaje musical, y la lista continúa. Si el vocabulario de cualquiera de los "lenguajes " citados anteriormente se configura en una forma que todos no pueden entender, entonces viene a ser un "lenguaje extranjero" y es absolutamente inútil para el oyente.

Lo mismo es cierto para la música. Por ejemplo, lo que se conoce como música "ebonica" o "de los negros" se ha arrastrado dentro de la iglesia y ha cambiado el "lenguaje" y el "dialecto" de la música, desde un sonido sagrado a uno comercial.  El resultado es que una nueva cultura musical ha nacido, la que está resistiendo y rechazando la tradición musical europea, especialmente cuando ésta es elevada a la "norma" para evaluar la música.

Las heridas sicológicas resultantes de este conflicto aún no han sanado. Este conflicto ha afectado la experiencia del culto de adoración de muchos. "Muros de separación se han construido entre los blancos y los negros. Estas murallas de prejuicio caerán por sí mismas como lo hicieron los muros de Jericó, cuando los Cristianos obedezcan la Palabra de Dios, que impone en ellos el amor supremo a su Hacedor y el amor imparcial a sus vecinos."8

Edificación.  En el culto de adoración, la palabra operativa es edificación. Si el "lenguaje" musical es extraño a la congregación, es irrelevante y sin significado y llega a ser "como metal que resuena, címbalo que retiñe". El mensaje se pierde, y la iglesia no es edificada. Esta es una razón por la que la iglesia Católica finalmente permitió que la misa se realizara en el idioma vernacular del pueblo.

Si el lenguaje musical es extraño para la congregación, ¿cómo podría ser edificante? Cuando ofrecemos nuestra música con el Espíritu y con entendimiento, los músicos celestiales se unen con nosotros. Dios espera que cultivemos nuestras voces para que podamos hablar y cantar de una manera que todos puedan entender.

La música en el culto de adoración debe ser edificante para la congregación. Cuando se entrega en una forma que es extraña al oyente, no tiene significado. Esto no significa que cualquier cosa es apropiada para el culto de adoración en tanto se exprese en el idioma de la cultura. Como se ha visto anteriormente, nuestra cultura debe ser probada por las Escrituras y no viceversa. Desafortunadamente, a menudo en un intento de enfatizar la identidad cultural, ésta última viene a ser el objeto del culto de adoración. 

El peligro del orgullo étnico.  Es interesante notar que antes del movimiento de los derechos civiles, los ministros predicaban las doctrinas de la iglesia sin preocuparse de las diferencias étnicas. Pero después que apareció el movimiento de los derechos civiles, muchos ministros se pusieron al día en el culturalismo y empezaron a predicar sobre los atributos de la raza, en vez de aquellos del Cristianismo. Así, nacieron los conceptos de "poder negro" y "conocimiento de los negros". El cristianismo se colocó en competencia con la cultura. La música comenzó a reflejar esta filosofía también.

Debemos estar alertas respecto de la influencia cautivadora del orgullo étnico que se utiliza por el enemigo para desviar nuestra atención de Dios. Los principios cristianos trascienden los límites culturales, pues la sangre de Jesucristo fue derramada por cada persona en cada raza, y cada cultura. ¿Qué merito tienen estos temas a  la luz de nuestra salvación? Jesucristo enseñó que no hay líneas territoriales, castas u orgullo étnico en el reino de Dios.

En 1969, el arreglo musical de Edwin Hawkins del himno "Oh Happy Day" (Feliz el día) cruzó la raya. Nunca antes una canción "religiosa" había sido transmitida en los principales "40" programas radiales seculares , por no decir nada de llegar a ser la número uno de las canciones. Desde entonces, muchas compañías de grabaciones religiosas han venido a la existencia. Han dado oportunidades a más artistas de raza negra para involucrarse en el rock religioso.

Mientras distintos grupos de rock brotaron luego del debut de los Beatles, su música y estilo de vida cambiaron para peor. Las drogas, el sexo, la violencia y toda clase de inmoralidad llegó a ser prevaleciente entre la cultura joven y alcanzó su cenit en el concierto de Woodstock en 1969. En ese momento, algunos jóvenes, que habían estado buscando algo mejor sin encontrarlo, decidieron "probar a Jesús". Así el "Movimiento de Jesús" vino a la existencia. Los jóvenes por todo el país comenzaron a "llegar alto" en Jesús mientras cantaban canciones religiosas al golpe constante del rock que tanto amaban. Esto marcó el comienzo de la industria de la Música Cristiana Contemporánea o lo que yo llamo música "pop gospel".

Como entró la música rock en la Iglesia.  ¿Cómo fue posible que la música rock entrara en la iglesia? Una razón importante es el débil liderazgo espiritual de los pastores que han sido fácilmente dominados por la demanda popular. Pablo advertía que "vendrá tiempo cuando no sufrirán la sana doctrina, sino que teniendo comezón de oír, se amontonarán maestros conforme a sus propias concupiscencias, y apartarán de la verdad el oído y se volverán a las fábulas" (2Tim. 4:3,4). La presión popular puede dominar a los líderes débiles, como se ilustra por el ejemplo de Aarón. El temió por su propia seguridad y así cedió a los antojos de los Israelitas. Si Aarón hubiese mantenido los principios, los más probable es que hubiese podido evitar la apostasía en el Monte Horeb.

"¡Cuan a menudo, en nuestros propios días, se disfraza el amor al placer bajo la "apariencia de piedad"! Una religión que permita a los hombres, mientras observan los ritos del culto, dedicarse a la satisfacción del egoísmo  o la sensualidad, es tan agradable a las multitudes actuales como lo fue en los días de Israel. Y hay todavía Aarones dóciles que, mientras desempeñan cargos de autoridad en la iglesia, ceden a los deseos de los miembros no consagrados, y así los incitan al pecado". 9

Cuando los líderes son débiles o tienen temor de tomar una posición, tienden a ceder a los antojos y deseos de los miembros de la congregación. En vez de dirigir, son dirigidos, causando su propia eterna perdición tanto como la del pueblo que le fue confiado. Hoy, como en el antiguo Israel, el problema es más del liderazgo que de la membresía. Cuando los líderes fallan en dirigir al pueblo en los caminos de la justificación, ellos les permiten seguir el camino de la destrucción propia.

Los líderes de la iglesia necesitan comprender que aunque ciertos estilos musicales reflejan "el lenguaje" y "el dialecto" de un pueblo particular, éstos no necesariamente representan los principios de la Palabra de Dios. A menudo en la música Cristiana Contemporánea, lo sagrado está mezclado con lo profano, debido a que la preocupación última es vender, más bien que salvar a los pecadores perdidos.

La música producida con el objetivo de tener ganancias, entretenerse y obtener sensacionalismo, no promueve el crecimiento espiritual. A cambio, debilita los poderes intelectuales y morales, embota nuestra apreciación de lo que es sagrado, y tiene un efecto adverso en nuestra vida de oración y lectura de la Biblia.

En muchas instancias, el espíritu y la forma en que la Música Cristiana Contemporánea es ejecutada refleja el medio ambiente de entretenimiento del concierto secular, night club, disco, etc. La música suena como R&B, Rock, Rap, Jazz, Country, Western, o algún otro género pop. Está inundada de armonías sensuales que deslumbran, excitan e incitan a la ondulación. Cuando lo santo está mezclado con lo profano y se incorpora a nuestro culto de adoración, viene a ser una ofrenda manchada que Dios no puede aceptar.

Aún en los días de Jesús, el sistema había llegado a ser tan corrupto que el Señor expresó Su justa indignación al expulsar a los cambiadores de monedas desde el Templo debido a que habían comercializado la Casa de Dios. Allí existe hoy la misma necesidad de proteger la integridad y santidad del lugar de adoración, incluyendo su música. Es imperativo para los líderes de la iglesia que enseñen a sus congregaciones cómo adorar a Dios en la belleza de la santidad explicándoles los principios básicos de la música sagrada.

Parte 2

PRINCIPIOS DE LA MUSICA SAGRADA

La música es el don de Dios para la familia humana. Es una herramienta poderosa que puede levantar, edificar, inspirar, elevar, evangelizar, reforzar doctrinas y creencias, subordinar rasgos incultos del carácter, y promover la armonía. Puede fijar palabras en la memoria e impresionar el corazón con la verdad espiritual. Puede servir como un arma en contra del desánimo y traer la alegría celestial al alma.

Discernir la "buena" música que honra  a Dios puede ser más fácil para algunos que para otros. Los siguientes elementos de la buena música debieran servir como una guía para aquellos que están interesados en comprender más completamente lo que constituye música sagrada que honra al Señor.

Unidad. Una característica especial de la música sagrada se encuentra en 2 Crónicas 5:13, en donde se nos dice que los cantores Levíticos "cantaban todos a una para alabar y dar gracias a Jehová" (en la versión inglesa indica "se hacían oír al unísono....")." 10 Había una inequívoca unidad y armonía en el sonido de su música. Las voces y los instrumentos se mezclaban juntos. La unidad es vital en la música Cristiana.

Una característica de mucha de la música contemporánea es la improvisación.  A menudo los instrumentistas o vocalistas improvisan, componiendo y ejecutando simultáneamente ante el acicate del momento. Las bandas de moda son conocidas por "hacerlo como lo hacen", mezclando las músicas de cualquier forma menos de una que sea planificada. Las ejecuciones musicales a menudo están inundadas con o motivadas por el sensacionalismo (gimnasia vocal, excesivo uso de ornamentación, carreras en el teclado, prodigalidad de acordes, etc.) con el objeto de deslumbrar, excitar o inducir a la ondulación, palmoteos, cimbreos, etc. Tal música se caracteriza por la polarización y disonancia, y no por "todos a una- al unísono en alabanza" como en la música sagrada. 

Se necesita práctica para presentar nuestra mejor música al Señor. Algunos Cristianos creen que practicar para alabar al Señor es innecesario, ya que el canto debiera ser natural. La actitud de que unos pocos minutos de práctica coral antes del servicio es suficiente, difícilmente refleja la importancia que la Biblia da a la música.

Para alcanzar la unidad, los músicos deben tener un conocimiento y comprensión de la naturaleza y función de su instrumento en el hacer música, especialmente los tambores. Ellos necesitan entender que los tambores debieran ser orquestados para agregar "color" a la música y no ser tocados fuerte y predominantemente o para distraer del mensaje de la música. Cuando los instrumentos predominan sobre la melodía, la armonía y las letras hasta el punto de que se pierde el mensaje, entonces la ejecución no edifica al oyente debido a que no hay "unísono en alabanza".

Centrado en la letra. Una segunda característica de la música sagrada es su "centramiento en la letra". Ayuda a escuchar la Palabra de Dios más claramente. La música sagrada, presentada al Señor y escuchada por Su pueblo, debiera reforzar el mensaje del Evangelio y no abaratarlo. La Biblia dice que "la fe es por el oír y el oír por la Palabra de Dios" (Rom. 10:17). La música debiera contribuír a escuchar el mensaje de la Palabra de Dios que construye la fe.

Esto significa que el sonido de la música debiera armonizar con las palabras (letras). Las verdades bíblicas son oídas en palabras, y la música no debiera distorsionar o empujar hacia el trasfondo "la palabra de verdad" (Col. 1:5) Si el volumen o la disonancia de la música son tales que las palabras no pueden ser escuchadas claramente, entonces la ejecución completa viene a ser un ejercicio absurdo e irrespetuoso. 

Alabanza y agradecimiento. Una tercera característica de la música sagrada es su alabanza y agradecimiento para con Dios. El coro del Templo "cantaban todos a una para alabar y dar gracias a Jehová" (2Cron. 5:13) 11 Repetidamente las Escrituras nos emplaza a cantar alabanzas al Señor con agradecimientos (Sal. 7:17;47:6-7;18:49; Eze.3:10; Jer.20:13)

La Música Cristiana Contemporánea da un énfasis considerable a la alabanza, pero aquellos cantos que expresan una alabanza significativa son escasos. Algunos de ellos son triviales, poco profundos, simplistas y para entretener. En tanto los himnos de la Biblia exaltan la grandeza de Dios y Sus poderosas obras, la mayoría de la música contemporánea utiliza constantemente los pronombres en primera y segunda persona.

El primer canto registrado en la Biblia tiene estas notables palabras : "Jehová es mi fortaleza y mi cántico, y ha sido mi salvación" (Exo. 15:2) Moisés se refiera a Dios como "mi cántico" pues toda la canción es consagrada al honor de Dios y tiene la intención de alabarle por liberar a Su pueblo.

¿Puede decirse esto de la música rock "cristiana" caracterizada por el golpe continuo, el ritmo, la intensidad del sonido y la sincopatía? ¿Expresa tal música la pureza, majestad y santidad de Dios?  ¿Celebra los maravillosos logros creativos y redentores de Dios? La música que habla de Dios debiera ser como Dios, reflejándole y comunicando algo de la belleza de Su carácter.

Ministrar para el Señor. Una cuarta característica de la música sagrada es el objetivo de ministrar "para el Señor" , en oposición a entretener al oyente. La diferencia entre las dos se percibe tanto por oyente como por el ejecutante. La música sagrada que ministra al Señor exalta Su santidad y majestad, en tanto la música de entretenimiento busca atraer la atención al músico.

Como señala Jacob Aranza, "el músico llega a ser otra estrella musical y la principal atracción en lugar del Señor. En tales casos, Jesús viene a ser tan solo la plataforma para que el músico exponga la carne. Esto sería algo así como Jesús entrando a Jerusalem montado en un burro y el pueblo aplaudiese al burro. ¡Cuan tonto y triste! "12

En su libro A Philosophy of Church Music (Una filosofía de la música para la iglesia), Robert Beglund escribe: "Si el entretenimiento es un objetivo principal de los servicios de la iglesia, entonces la música que primordialmente entretiene es apropiada. Sin embargo, uno es fuertemente presionado para desarrollar un argumento bíblicamente basado que defienda el entretenimiento como un objetivo primario (o aun secundario) en los servicios de la iglesia." 13

Hay una clara distinción entre la música sagrada que ministra "para el Señor" y la así llamada música "cristiana" que entretiene al oyente en el hogar o en la iglesia. "En la primera (que ministra) el músico y el oyente son movidos por la música, por el carácter piadoso que refleja, y por el claro mensaje de las palabras. En la última (la que entretiene) el músico y la audiencia son movidos por la habilidad del ejecutante para comunicar, influir, controlar e inspirar. En la que ministra, la atención es atraída por el vehículo hacia el sujeto de la música. En la que entretiene, el vehículo causa que el enfoque sea en sí mismo."14

La música es sagrada o secular. Lo santo no debiera mezclarse con lo profano. "Y enseñarán a mi pueblo a hacer diferencia entre lo santo y lo profano, y les enseñarán a discernir entre lo limpio y lo no limpio." (Ezeq.44:23) Este imperativo bíblico se aplica también a la música.

No existe una cosa tal como "gospel jazz" o "rap cristiano", o "rock cristiano". Tales etiquetas son un contrasentido. Asumir que la música que promueve la perversión puede ser ejecutada en un medio que proclama la salvación tan sólo cambiándole su etiqueta y sus palabras es como creer que el diablo puede transformarse en un Salvador tan sólo cambiándole la descripción de su trabajo. 

El evangelio son las buenas nuevas de que Jesús sufrió abuso inhumano para obtener nuestra salvación. Trivializar el mensaje del evangelio mezclándolo con lo que es secular (comercialismo) no sólo es sacrílego, sino también es una afrenta a la magnitud del sacrificio expiatorio de Cristo.

La música "rap" es un discurso rítmico que contradice la orden bíblica de "cantar" y hacer una "melodía" . El enemigo no quiere que "cantemos al Señor" por lo tanto el creó un canto falsificado. Desafortunadamente, hay quienes se han engañado a sí mismos creyendo que tal música puede ser utilizada para guiar a otros a Cristo. Dios nunca ha usado ni nunca utilizará las herramientas del diablo para atraer a los pecadores a Si mismo.

"Existe siempre peligro, cuando lo común se mezcla con lo sagrado, de que lo común se le permita tomar el lugar de lo sagrado. .. Cuando la materia objetable se mezcla con la materia sagrada... la bendición (de Dios) no puede descansar sobre lo hecho."15

Vida piadosa .  Una quinta característica de la música sagrada es su capacidad de animar una vida disciplinada, piadosa. Descubrir el deseo de Dios para nuestras vidas debiera ser la preocupación constante de cada cristiano de pensamiento sincero. ".. la voluntad de Dios es vuestra santificación" (1Tes. 4:3)  La santificación no viene fácilmente. No se le presenta a los cristianos en un  plato.

"La vida cristiana es una lucha, no un festival; un conflicto, no un concierto. Es una batalla constante contra las fuerzas del mal y pide vigilancia, disciplina, sacrificio y determinación espiritual. ¿Vuestra música tiende a guiarle en esas direcciones o tiende a ser suave, pegajosa o sentimental? ¿Le ayuda a centrar su mente en cosas que son "verdaderas,.. justas,.. puras,.. amables,.. de buen nombre,.. dignas de alabanza.."? (Fil. 4:8)

La música sagrada nos ayuda a vivir en el mundo sin llegar a ser parte de él (1Juan 2:15) Este ha sido el desafío cristiano en todas las edades. Hoy el desafío ha llegado a ser más intenso debido a que los Cristianos son presionados desde todos los lados para conformarse a aquellas filosofías, normas, valores, y estilos de vida que son diametralmente opuestas a los que se presentan en las Escrituras. La música sagrada debiera inspirarnos a renovar nuestro compromiso con el Señor, diciendo "Yo quiero ser, amado Salvador, enteramente Tuyo; enséñame cómo, enséñame cómo." 17

"¿Qué voz esta escuchando en su música? ¿Hace un llamado a lo sensual o a lo espiritual? ¿Parece tener sus raíces en este mundo o en el cielo? ¿Estimula los apetitos puros o los impuros? ¿Le guía a desear más o menos los valores del mundo ? ¿Las personas piadosas se sienten confortables con ella o se sienten avergonzadas por ella? ¿Le ayuda a aumentar o a ocultar el deseo de liberarse de la forma mundanal de hacer las cosas? No hay neutralidad aquí - la Biblia lo dice claramente "cualquiera que quiera ser amigo del mundo, se constituye enemigo de Dios" (Santiago 4:4) La pregunta no es esencialmente de lo que te gusta, sino a quien tu amas."18

Música conveniente para el Cielo. Una sexta característica de la música sagrada es su adaptabilidad con el cielo - la patria de la música. Dios reveló al apóstol Juan que habrá música en el cielo.  En uno de los pasajes que más dejan sin aliento en todas las Escrituras, se nos dice que cada creatura en el cielo y en la tierra se unirán en el canto : "Al que está sentado en el trono, y al Cordero, sea la alabanza, la honra , la gloria y el poder por los siglos de los siglos" (Apoc. 5:13)

¿La música que gozas es conveniente para adorar a Dios en los cielos? ¿Da gloria indivisa al "Cordero que fue inmolado"? (Apoc. 5:12) ¿Puede usted imaginar esta música siendo tocada o cantada por seres celestiales? ¿Puede imaginarse a si mismo cantando el mismo canto mientras está de pie ante la indescriptible majestad del Dios triuno? Es importante recordar que "nuestra ciudadanía está en los cielos" (Fil. 3:20) y cada aspecto de nuestras vidas, incluyendo nuestra música, debiera ser una preparación para esa gloriosa experiencia.

CONCLUSION

La diversidad cultural empezó cuando Dios confundió las lenguas en la torre de Babel y consecuentemente "los esparció (a la gente) desde allí sobre la faz de toda la tierra " (Gen.11:8) Cada grupo de personas llegó a ser relevante en su propia singularidad. Su insignia de identificación se refleja en su música, lenguaje, dialecto, conducta, ideas, y valores que son aprendidos y transmitidos de una generación a otra. Es el don de la singularidad que Dios dio a la humanidad.

La música puede ser clasificada en cuatro categorías principales : música artística, música para la iglesia, música folklórica (tradicional) y música "pop"/comercial. Cada una de estas es distintivamente diferente. De estas categorías, la música "pop"/comercial, que se caracteriza por el golpe continuo del rock, es la única que se ha infiltrado agresivamente en cada una de las otras y ha desdibujado sus características distintivas. Al hacer eso, hace que toda la música suene en forma parecida.

La extendida popularidad de la música rock alrededor del mundo está causando la desaparición gradual de algunas tradiciones musicales, especialmente entre los jóvenes. Ellos no tienen deseos de preservar la música clásica que les ha llegado, pues encuentran que es insípida e irrelevante. No les estimula físicamente como la música rock. Este sentimiento se transfiere a la música religiosa. Los himnos, que son el aspecto didáctico de las creencias religiosas, están siendo reemplazados por cantos de alabanza que son más vivos, pero que a menudo son sin contenido bíblico y calidad musical.

Una historia humorística puede servirnos para ilustrar la diferencia entre los himnos y los cantos de alabanza. Un campesino asistió a una iglesia de ciudad un fin de semana. Luego de regresar a casa su esposa le preguntó, "¿Cómo estuvo el servicio?" "Bien", dijo el granjero, "Estuvo bueno. Hicieron algo distinto, sin embargo. Ellos cantaron coros de alabanza en vez de himnos" "¿Coros de alabanza?" dijo su esposa. "¿Qué es eso?" "Es un tipo de himnos, sólo distintos" dijo el granjero. "Bueno, ¿cuál es la diferencia?" "Bien , es algo como esto. Si yo quisiera decirte "Marta, las vacas están en el maíz" eso podría ser un himno. Si por otra parte yo te digo, "Marta, Marta, Oh Marta, MARTA, MARTA, las vacas, las grandes vacas, las vacas color café, las vacas color negro, las vacas color blanco, las VACAS, VACAS, VACAS, están en el maíz, están en el maíz, están en el maíz, están en el maíz" bien, entonces eso sería un coro de alabanza."

Los cantos de alabanza pueden describirse como una frase, dos acordes, tres horas. Cuando se acentúan con el golpe rítmico del rock, este es el resultado - repetición sin fin que pronto llega a ser hipnótica en su efecto. Algunos buscan glorificar este tipo hipnótico de música etiquetándolo como una "herencia cultural".

El propósito del culto de adoración es glorificar a Dios, no la cultura. Cuando la cultura llega a ser el centro y el fundamento sobre el cual el culto de adoración se basa, entonces el verdadero motivo del culto de adoración se pierde. Dios acepta el culto de adoración que personas de todas las culturas Le ofrecen en sus distintas lenguas y estilos musicales, pero en cada cultura debe hacerse una distinción entre lo que es santo e impío, sagrado o profano.

Frecuentemente, se hace la pregunta, "¿qué hay de malo con la música rock? Después de todo, es parte de mi herencia cultural" La Palabra de Dios nos aconseja cómo resolver esta pregunta, preguntando en vez de "¿qué hay de malo con la música rock?" esta otra, ¿Glorifica a Dios? (1Cor.10:31)

La pregunta para el cristiano debiera ser: "¿Qué agradará a Dios? ¿Hay algo bueno en la música rock que agrade al Señor? ¿Promueve valores cristianos? ¿Da una visión arrepentida de la depravación humana? ¿Construye la fe cristiana o la echa abajo? ¿Glorifica a Dios o exalta las perversiones humanas?

La respuesta a estas preguntas no es difícil de encontrar, pues el mensaje de las distintas versiones de la música rock es fuerte y claro. Su énfasis está en la violencia, la rebelión, la anarquía, la promiscuidad sexual, la cultura de la droga, el ocultismo, la homosexualidad y no está en la paz, en la fidelidad, en la temperancia y en la santidad.

Estamos sirviendo a un Dios que dice : "Mis pensamientos no son vuestros pensamientos, ni vuestros caminos son mis caminos" (Isa. 55:8) El desafío de nuestra vida cristiana es "comprobar lo que es agradable al Señor" (Efe. 5:10) mas bien que seguir los dictados de nuestra herencia cultural o tendencias sociales. Recordemos que si Dios no está agradado de nuestro culto de adoración, incluyendo nuestra música, entonces todos nuestros esfuerzos se vuelven charla ociosa - "como metal que resuena, o címbalo que retiñe" (1Cor.13:1)
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