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Capítulo 2

LA VISION MUNDIAL DE LA MUSICA ROCK

por

Samuele Bacchiocchi 

La música rock es el fenómeno cultural más popular de la segunda mitad del siglo veinte y el mayor propagador individual de valores morales, sociales y religiosos de nuestra sociedad. Los analistas sociales están de acuerdo en que la música rock ha llegado a ser una fuerza primaria en la formación del pensamiento y el estilo de vida de esta generación.

En su libro Rock Music (La música rock), el sociólogo William Schafer describe la música rock "como uno de los principales dialectos en el lenguaje de la cultura... Una fuerte contra cultura se ha construído a si misma alrededor de una sensibilidad musical, con música como un modo básico de comunicación y expresión estética."1 Schafer no se opone a la música rock. El simplemente reconoce que el rock ha llegado a ser "una herramienta para alterar la conciencia".2

Es incuestionable que el rock, en sus distintos estilos, es la forma más popular de música influenciadora en el mundo de hoy. La gente escucha el rock no sólo en la privacía de sus vehículos u hogares, sino en el lugar de trabajo, en el centro de compras (shopping mall), en los bares, en los clubes, en los clubes de salud, en los lugares de recreación, y en un número creciente de iglesias.

En los cincuenta años transcurridos desde su emergencia, la música rock ha venido a dominar el gusto musical de mucha gente en distintas partes del mundo. En 1976, dos cientistas sociales de la Universidad Temple quisieron investigar el impacto físico y emocional de la música rock en los estudiantes. Ellos encontraron fácilmente a 56 entusiastas del rock para su estudio; pero cuando trataron de formar un grupo de control "no se pudo encontrar un grupo de prueba significativo a quienes les disgustara la música rock dura."3




La naturaleza revolucionaria del rock. En su ensayo "Rock and roll, religion and the deconstruction of american values" (Rock and roll, religion y la destrucción de los valores norteamericanos" , el sociologo Charles Pressler señala que "la música rock and roll y su mensaje introdujeron una nueva visión del mundo y un nuevo modo de relaciones interpersonales  y por acercarse a cualquier definición, los efectos sociales de la música rock pueden describirse como "revolucionarios"."4 La revolución iniciada por la música rock tiene connotaciones religiosas distintivas que se examinan en el Capitulo 4. En su libro You say you want a revolution (Tu dices que quieres una revolución), el sociólogo Robert Pielke urge en forma apremiante que la revolución rock que empezó en la década de los 1950s ha creado una transformación religiosa de la cultura norteamericana.5  Nuestra preocupación es determinar si la naturaleza de esta transformación religiosa es una maldición o una bendición para la fe Cristiana.

La naturaleza revolucionaria de la música religiosa se describe sucintamente por el sociólogo William Schafer: "El rock ha actuado como un catalizador, una fuerza uniendo y amplificando las ideas y los sentimientos. Es un medio, una forma de comunicar emociones .... el medio es el mensaje. Asociado con el rock, por ejemplo, está un culto de irracionalidad, una reverencia por lo que son los instintos, lo visceral - y una desconfianza de la razón y la lógica; esta forma de anti-intelectualismo puede ser altamente peligroso, puede guiar a formas totalitarias de pensamiento y acción. Unido a su anti-intelectualismo está un interés en lo oculto : magia, superstición, pensamiento religioso exótico, cualquier cosa contraria a la corriente principal de pensamiento occidental.  También directamente conectada está una obsesión con la mente inconsciente; la fuerza de la cultura de la droga ha sido su promesa de revelar lo oculto, al hombre instintivo, liberar al individuo de las restricciones y limitaciones de su mente consciente y su cuerpo físico."5

Diremos más durante el transcurso de nuestro estudio sobre las presuposiciones filosóficas de la música rock. En este punto es suficiente notar que el conflicto de valores avivados por el mensaje de la música rock ha incitado a la juventud de la generación rockera en contra de sus dirigentes rockeros. El conflicto se ha extendido a muchas iglesias Cristianas en donde se han adoptado formas saneadas de música rock . En efecto, la introducción de música rock "cristiana" durante los servicios de la iglesia ha llegado a ser uno de los asuntos más emotivos y divisivos que está dividiendo congregaciones en distintas denominaciones, incluyendo mi propia Iglesia Adventista del Séptimo día.

En este estudio el término "cristiano" se coloca consistentemente entre comillas cuando se utiliza para señalar la versión religiosa de la música rock. La razón es simple. Nuestra investigación indica que la música rock incluye creencias éticas, filosóficas, sociales y religiosas que son antiéticas con las creencias y valores cristianos. 

Las presuposiciones de la música rock. Algunos cristianos consideran a la música rock "cristiana" como un ultrajante compromiso  mundano, en tanto otros piensan de ella como un agente providencial de renovación y forma de evangelizar a otros. Desafortunadamente, la mayoría de la discusión respecto de los pro y los contra de la música rock "cristiana" ha sido superficial, especialmente entre quienes creen que los cristianos debieran rechazar la versión "secular" de la música rock, pero aceptar la versión "cristiana". La discusión se centra primariamente en el ritmo, las letras, el impacto sicológico y fisiológico de la música rock, lo que muestran las tapas de CD-discos-cassettes, y los estilos de vida de los artistas.  Esos son factores importantes que son considerados en los siguientes capítulos, pero lo que es aún más importante es una comprensión de las presuposiciones filosóficas y teológicas defendidas por la música rock.

Las actividades humanas son formadas por las presuposiciones de los individuos y las naciones. Tomadas juntas, estas presuposiciones forman lo que llamamos una visión mundial que afecta a cada cosa que somos y hacemos. Esto significa que nuestra comprensión de Dios y de Su revelación da significado a nuestra vida y forma nuestras actividades, incluyendo la producción de las formas artísticas musicales. Los cambiantes estilos de la música para la iglesia usualmente reflejan un cambio en la visión mundial de la época, como es interpretada por los compositores contemporáneos.

Una evaluación de la música rock, ya sea la versión  secular o la "cristiana", necesita una comprensión de la visión mundial (presuposiciones teológicas) que dieron lugar a dicha música. ¿Cuáles son algunas de las creencias fundamentales que contiene y proclama la música rock, y por qué el "credo" rock es tan ampliamente aceptado hoy? Una comprensión de la visión mundial de la música rock provee una base para determinar si la música rock puede o no ser legitimamente saneada y transformada en un medio para adorar al Señor en la belleza de la santidad y para evangelizar a los no convertidos.

En beneficio de la claridad, permítanme formalizar desde un principio los hallazgos de esta investigación. La música rock incorpora y promueve una visión mundial humanista/panteísta que brota tanto de sus raíces africano-occidentales como del humanismo secular. Esta visión mundial abiertamente rechaza a Dios y Sus principios morales revelados, promoviendo a cambio el hedonismo, el individualismo, el materialismo, el amoralismo, el ateísmo, el sexo, las drogas, la violencia, lo oculto, y otras formas de perversión humana.

Nuestro estudio muestra que cambiando el centro de la fe desde Dios hacia sí misma, la música rock echa abajo los puntales de la fe Cristiana al hacer de Dios un artículo utilizado para gratificación personal. Cualquier intento de sanear (sanitizar) y convertir la música rock en un medio de hacer culto de adoración a Dios y proclamar el Evangelio, finalmente prostituye la fe Cristiana, debilitando su testimonio al mundo de hoy.

Objetivo de este capítulo.  Este capítulo trata de comprender la visión mundial de la música rock siguiente lo que puede aparecer a algunos como un procedimiento tortuoso. Las razones de este proceder serán evidentes cuando el lector llegue a la parte final del capítulo.

El primer y amplio objetivo es examinar cómo la producción de música durante la historia del pensamiento Cristian Occidental ha estado influenciada por la evolución en la comprensión de Dios. El cambio histórico desde la comprensión trascendental de "Dios más allá de nosotros" durante el período medieval, a la concepción inmanente de "Dios para nosotros" durante el siglo dieciséis de la Reforma, y a la percepción de "Dios en nosotros" desde el siglo diecisiete a nuestros tiempos nos ayuda a comprender la evolución gradual de la música para la iglesia desde el cántico medieval, el coral luterano y al rock "cristiano" de hoy.

El segundo y más estrecho objetivo es considerar algunas ideologías significativas que tienen que ver con el origen y la popularidad mundial de la música rock hoy en día. Nos enfocamos en tres áreas significativas. Primero, miramos como la manifestación moderna de una fuerte concepción inmanental "Dios en nosotros" ha causado que la gente busque una experiencia emocional inmediata de Dios a través del estímulo de una música fuerte, rítmica. Segundo, discutimos cómo la orientación panteísta/inmanente de la música de Africa occidental ha influenciado la visión mundial y el estilo de la música rock. Finalmente, examinamos cómo la influencia de las ideas humanistas ha formado la mayoría del pensamiento Occidental, especialmente durante los dos últimos siglos. Veremos que la convergencia de estas temáticas en nuestra época ha facilitado la adopción de la música rock, tanto en el mundo secular como en el Cristiano.

Dos estudios significativos.  Dos importantes estudios me han ayudado a comprender la relación entre el desarrollo de nuevos estilos musicales religiosos y la evolución de los conceptos de Dios. El primer estudio es la disertación doctoral de Wolfgang Stefani sobre "El concepto de Dios y el estilo de la música sagrada" presentado en la Universidad Andrews en Octubre de 1993. Stefani presenta una poderosa documentación que muestra que "los estilos musicales están cargados de valores religiosos- son verdaderas  encarnaciones de creencias sobre la realidad... Los temas que rodean las discusiones sobre el estilo de la música sagrada se extienden mucho más profundo que pequeños gustos y disgustos. En la línea del fondo, la lucha por los estilos de música sagrada bien puede ser una lucha de las creencias subyacentes respecto de la naturaleza de la realidad última, no por inconsecuenciales preferencias estéticas."6

En términos de nuestro estudio actual, la investigación de Stefani sugiere que el debate actual sobre el uso del rock "cristiano" en el culto de adoración de la iglesia es finalmente un debate teológico respecto de nuestra comprensión de Dios, y no simplemente una controversia respecto de preferencias musicales estéticas.  Esta es una muy importante observación que entrega la clave para comprender el porque el uso de la música rock, tanto en sus versiones seculares como "cristianas" , amenazan el fundamento teológico mismo de la fe Cristiana. Quienes arguyen que el uso del rock "cristiano" en el culto de adoración de la iglesia es simplemente un asunto de preferencias culturales o personales, ignora el hecho de que la música para la iglesia encarna y expresa nuestras creencias teológicas. Tanto el estilo y el contenido de la música para la iglesia refleja nuestra comprensión de Dios, Su revelación y nuestra relación con El.

El segundo estudio significativo es el efectuado por Calvin M.Johansson, quien es Profesor de Música en el Colegio Superior Evangel en Springfield, Missouri. El ha escrito varios libros sobre música para la iglesia, incluyendo una disertación doctoral. 7 El ha contribuído con dos profundos capítulos para este simposio. En el libro Discipling music ministry: twenty-first century directions (Disciplinando el ministerio musical: direcciones para el siglo veintiuno), Johansson muestra como "al trazar la historia de las visiones mundiales occidentales nos da un cuadro claro de la firme tendencia de la cultura hacia la autonomía humana. Ese cambio, tenaz en su presión por influencia y control, ha afectado profundamente la iglesia Cristiana. El evangelismo, la enseñanza, y el culto de adoración, como tambien la vida diaria cristiana, todo ha sido cambiado, aunque sutilmente, por la influencia humanista con el propósito de hacer que los individuos y sus deseos sean supremos. La música para la iglesia ha sido parte de este cambio."8

Johansson señala que el cambio en la música para la iglesia provocado por las influencias humanistas contemporáneas, puede verse en la preocupación tenaz de darse placer a sí mismo. El encuentra que "una revisión de la Música Cristiana Contemporánea (CCM) , el género más popular de música religiosa, muestra muchos cantos orientados trasparentemente, aún heréticamente, hacia la satisfacción de la gente.... pero cuando la preocupación tiene que ver con uno mismo... entonces la adoración está revuelta, reflejando la elevación de la cultura de la gente por sobre Dios."9

Parte 1

LA EVOLUCION DEL CONCEPTO DE DIOS

Y DE LOS ESTILOS MUSICALES

EN EL PENSAMIENTO CRISTIANO OCCIDENTAL

La música utilizada en el culto de adoración cristiano refleja una comprensión de la iglesia respecto de Dios y de Su revelación contenida en las Escrituras. El problema es que hay una paradoja inherente en la revelación bíblica de Dios. Por una parte, Dios se revela como un Ser trascendente, "el Alto y Sublime, el que habita la eternidad, y cuyo nombre es el Santo".(Isa.57:15) Por la otra parte , Dios se revela como un Ser inmanente, que habita "con el quebrantado y humilde de espíritu" (Isa.57:15)

Paul W.Hoon perceptivamente explica que "el culto de adoración cristiano descansa en una paradoja, de que Dios es tanto como y no como un hombre: El es personal, pero El es más que personal. Cuando el primer aspecto es exagerado... Dios llega a ser un tipo de compañero divino, la adoración llega a ser una conversadora intimidad, desprovista de reverencia yt evocando los elementos más infantiles de la personalidad humana. Cuando el segundo aspecto se exagera, la adoración pierde su firmeza y realidad, y tiende a evaporarse en estados vagos de piedad mística."10

Esta visión aparentemente contradictoria trascendente/inmanente de Dios ha impactado históricamente el culto de adoración cristiano. Los estilos de adoración se han balanceado de un extremo al otro, dependiendo de la comprensión cristiana de Dios. La lección de la historia es que es esencial mantener un equilibrio entre una visión trascendente y una inmanente de Dios para asegurar una vida y adoración cristiana saludable, incluyendo la música de la iglesia.

El cambio desde un culto de adoración y expresión artística predominantemente orientado a lo trascendente, de otro mundo , hacia un culto de adoración y estilo artístico orientado a lo inmanente, de este mundo, puede rastrearse en la historia de la cultura cristiana occidental. Wolfgang Stefani ofrece una categorización simple y útil de este desarrollo bajo los siguientes tres encabezamientos: "1) Dios más allá de nosotros  ; 2) Dios para nosotros  y 3) Dios al lado nuestro /dentro de nosotros"11 Estas tres categorías sirven como base para nuestra investigación histórica que muestra como ha afectado cada uno de estos puntos de vista de Dios la vida cristiana y el culto de adoración durante el transcurso de la historia cristiana.

1.- La orientación del "Dios mas allá de nosotros"

Iglesia primitiva. La concepción trascendental de "Dios mas allá de nosotros" prevaleció, aunque en formas distintas, durante los primeros quince siglos del Cristianismo. Los cristianos primitivos rechazaron fuertemente la prevaleciente orientación inmanente de las religiones paganas, en donde los dioses estaban presentes e interactuaban con la gente. Esto fue especialmente cierto con respecto a las religiones de misterio con rituales orgiásticos diseñados para guiar al pueblo en contacto directo con la divinidad. La música jugó un rol importante en esos rituales y ejerció una atracción irresistible sobre las masas. 

Alfred Sendrey señala que las religiones paganas de misterios trajo a Roma "una gran cantidad de músicos y bailarines extranjeros. Sus instrumentos y música de conciertos obtuvo poco a poco una firme posición en el teatro, y más tarde se empleó copiosamente en la música de entretenimiento de los romanos."12

En alguna forma, los ritos extaticos de las religiones paganas de misterios que intoxicaban a las masas, tienen un parecido al frenético excitamiento causado hoy por los conciertos de rock. Los cristianos que creían en un Dios santo trascendente rechazaban fuertemente la extravaganza musical de los cultos paganos. 13 Como observa Hanoch Avenary : "El tintineo, el golpeteo y el sacudimiento acompañaban los cultos satánicos, y los frenéticos sonidos musicales (shawm=tipo de clarinete antiguo) de una docena de ritos extaticos intoxicaban las masas. En medio de esta eufórica fiesta de despedida de una civilización moribunda, las voces de los no-conformistas estaban emergiendo de los lugares de adoración judíos y de los cristianos primitivos.

Los defensores de la música rock "cristiana" arguyen que ellos siguen la tradición de los cristianos quienes en el pasado adoptaron la música secular y las formas artísticas para comunicar el mensaje cristiano. Este argumento no puede ser apoyado por el testimonio de los cristianos primitivos que rehusaron participar , o adoptar, esas formas seculares de entretenimiento que eran la antítesis del mensaje y valores morales cristianos.

En el capítulo 7 veremos que los cristianos siguieron la tradición de la sinagoga de prohibir el uso de instrumentos musicales en sus servicios de la iglesia debido a su asociación pagana. La visión popular de que la música rock puede ser adoptada y adaptada para alcanzar a la sociedad secular, ya que la iglesia en el pasado adoptó la música secular para alcanzar a las masas, se basa en una ignorancia total de la realidad histórica. La verdad del asunto es que los primitivos cristianos se distanciaron a sí mismo, no tan solo de los cantos seculares, sino también de los instrumentos musicales utilizados para el entretenimiento secular y el culto de adoración pagano. Retornaremos a este punto en el capítulo 7.

Rechazo del entretenimiento secular.  Un documento del siglo segundo conocido como el Octavius , escrito por Miniciius Felix, contiene un diálogo entre un pagano, Caecilius, y un cristiano, Octavius. El pagano Caecilius acusa a su amigo cristiano, Octavius, de abstenerse de la vida social, diciendo : "Tu te estás absteniendo de goces respetables. Tu no visitas exhibiciones; tu no te preocupas de mostrarte en público; tu rechazas los banquetes públicos, y tu aborreces los concursos sagrados"15 Octavius reconoce la verdad de esta acusación y explica los motivos que promovieron esta abstención, a saber, que la violencia y la inmoralidad promovida por tales fiestas eran contrarias a los valores cristianos.

"Pues en las carreras de carros ¿quien no tiembla ante la locura de la multitud peleándose entre sí? ¿O ante la enseñanza de asesinar mostrada en los combates de gladiadores? En el teatro la locura tampoco es menor, pero el libertinaje es más prolongado : en un momento un mimico expone o muestra adulterios; en otro momento un jugador acobardado, en tanto finge lujuria, la sugiere; el mismo actor deshonra a sus dioses al atribuírles adulterios, escenas, odios."16

Los cristianos primitivos sobrevivieron y llegaron a ser una fuerza transformadora en el imperio Romano, no mediante el saneamiento de las formas paganas de entretenimiento con miras a utilizarlas para comunicar el mensaje cristiano, sino mediante el rechazo de los espectáculos públicos y valores seculares  e inmorales promovidos por las estrellas de Hollywood de su época. Ellos rehusaron asistir a sus espectáculos públicos, aunque ello significase ser ridiculizados y rechazados como "misántropos", un término a menudo utilizado para denotar su estilo de vida no-conformista. ¡Imaginemos que sucedería hoy en Norteamérica, o en cualquier país cristiano, si todos los cristianos profesos siguieran el ejemplo de los primitivos cristianos de rehusarse a mirar o participar en cualquier forma de entretenimiento que promueve la violencia o la inmoralidad! La industria del entretenimiento pronto tendría que limpiar sus programas si quisiera permanecer en el negocio.

La música en la iglesia primitiva. En la iglesia primitiva, la música estaba en su mayor parte inspirada por la visión de un Dios y Salvador majestuoso, trascendente al que debía aproximarse con temor y reverencia. Encontramos una vislumbre de dicha música en los himnos "cristocéntricos" del Nuevo Testamento, especialmente en el libro de Apocalipsis. (Apoc. 4:8,111; 5:9; Efe.. 5:14; 1Tim. 3:16; Col. 1:15-20)

Al discutir cómo la visión trascendente de la divinidad moldeo los estilos musicales tanto del cristianismo primitivo como del Islam, Lois Ibsen Al Faruqi entrega esta informativa descripción : "La música religiosa evitaba lo emotivo, lo frívolo, las respuestas desatadas tanto de gran alegría como de gran tristeza. El rango limitado y la contiguidad de las notas tanto en el cántico Gregoriano como el Coránico, la prevalencia de progresión escalonada, el evitar los grandes saltos melódicos - todo aquello contribuyó a este aspecto. Los tiempos relajados, el movimiento calmo y continuo, el rechazo de fuertes acentos y cambios de intensidad o de volumen eran igualmente conducentes a una actitud de contemplación y alejamiento del involucramiento mundanal. El uso de unidades métricas regularmente repetidas podría haber tendido al aparecimiento de asociaciones, movimientos kinestéticos y emociones incompatibles con la noción de religiosidad entre los musulmanes y los cristianos primitivos. Por ello fueron evitadas.... La música contribuía poco o nada a un contenido dramático/programático o imitación tonal de los objetos, eventos, ideas o sentimientos de este mundo. De aquí que la cualidad abstracta ha sido un hecho marcado.... Las características formales acordes con esta tendencia, hacen que los elementos de unidad y cambio dependan de la correspondencia con las unidades poéticas más bien que con la narrativa o factores descriptivos."17

Ella continua explicando que no sólo la estructura de la música, sino también la forma en que era ejecutada estaba influenciada por la elevada concepción de Dios y el evitar las asociaciones seculares: "La práctica de la ejecución, que descansa en la voz humana, ha evitado las asociaciones seculares que pudieran traer los instrumentos, como también las armonías de cuerdas podrían ser sugerentes de efectos emocionales o dramáticos. Aún el uso de la voz o voces humanas.... ha evitado lo sensual e imitativo en orden a acrecentar el efecto espiritual en el oyente."18

La música solemne, inspiradora de temor de la iglesia primitiva, estaba manejada por una visión elevada de Dios. El evitar las asociaciones seculares que los instrumentos musicales pudiesen traer es particularmente relevante para el debate actual sobre el uso de la música y los instrumentos asociados con la escena rock. La lección a aprender del testimonio de la iglesia primitiva es que el culto de adoración de un Dios santo, majestuoso, pide música sagrada que evite asociaciones seculares.

La Edad Media. El reconocimiento imperial y la protección garantizada al Cristianismo en el siglo cuarto no cambia significativamente la visión trascendente de la Deidad como  "Dios mas allá de nosotros". Los cristianos adaptaron las formulas artísticas utilizadas para exaltar la gloria de la monarquía para representar su concepción de la omnipotencia y la trascendencia de Dios. El desarrollo del sacerdotalismo y del sacramentalismo distanciaron a Dios aún más de la experiencia directa de los adoradores, cuya participación en el culto de adoración fue minimizada. En efecto, el canto fue ejecutado mayormente por el sacerdocio, y no por la congregación. Los miembros laicos eran espectadores mas bien que participantes de los servicios de la iglesia. 

La concepción de "Dios mas allá de nosotros" se reflejó en la música de la época, como Paul Lang señala, "el objeto y propósito de la música del culto cristiano fue y permanece .... la glorificación de Dios y la edificación del hombre."19  El centro de la música de la iglesia, como Wolfgang Stefani señala, " fue el Dios trascendente, y la humanidad debía ser enseñada respecto de El y elevada a Su reino. La contemplación, más bien que el involucramiento  fue el énfasis; el idealismo, no el realismo; la instrucción, no el placer; el significado espiritual, no el poder sico-fisiológico fueron los objetivos. Esos ideales pueden ser seguidos en la mayoría de las expresiones artísticas cristianas por un período de mil años."20

La conciencia social de Dios como el Gobernante trascendente y omnipotente de la humanidad, que existió durante la Edad Media, nunca ha sido igualada. Como Johansson señala , "No habían categorías "sagradas" y "seculares". El arte, la música, el drama , todo tenía un sólo fin - la alabanza a Dios. Ningún costo era demasiado, ningún esfuerzo demasiado grande de realizar si traía gloria al Creador. De aquí, que el arte estaba lleno de simbolismo eclesiástico. En la música, la métrica triple tenía significado religioso pues se pensaba que simbolizaba las tres personas de la Trinidad. El intervalo musical de un aumentado cuarto se evitaba debido a su falta de consonancia que se pensaba representaba al diabolus in musica, al diablo en la música."21

En la mayor parte de la Edad Media la música sacra fue limitada a la monofonía del cántico, que consistía de una nota cantada a la vez sin armonía ni acompañamiento. Alrededor del final del milenio, los compositores medievales introdujeron  la polifonía - dos, tres o cuatro partes cantadas simultáneamente. Esto fue una innovación increíble. Antes de la polifonía, todo el canto consistía en una línea melódica, conocida como cántico. No había armonía, cuerdas, pianos u orquestas.

Aquellos que arguyen que la iglesia en el pasado pidió prestadas melodías seculares para componer música sagrada ignoran el hecho de que la música medieval era muy homogénea, y que "no había distinción entre lo sagrado y lo profano, hasta el inicio de la Era Barroca"22 "Las diferencias entre los estilos de canto llano, trovador y folklórico era menos importante que su interpretación melódica y su relación común con una deidad universal eterna."23

Aunque golpeada por las invasiones e influencias bárbaras , la sociedad medieval permaneció orientada hacia Dios y la iglesia. La gente vivía para servir a Dios con su trabajo e iglesia. Ellos percibían a Dios como un Ser trascendente "mas allá de nosotros" y su música de la iglesia revela su preocupación en honrar al Gobernante infinito y omnipotente del universo, más bien que buscar un gozo personal.

2. La orientación del "Dios para nosotros"

La orientación trascendental medieval de "Dios mas allá de nosotros" fue reemplazada gradualmente, comenzando en el siglo dieciséis, con una concepción inmanente de "Dios para nosotros". La Reforma Protestante jugó un rol importante al acortar la "distancia" entre Dios y el creyente. Al eliminar el rol mediatorio de sacerdotes y santos y enfatizar el sacerdocio de todos los creyentes que tienen acceso directo a Dios, la Reforma ayudó a la gente a ver a Dios como un Ser "amable", "para nosotros" y cercano a nosotros, mas que "por sobre nosotros".

La visión medieval de Dios como un Juez exigente, inaccesible, fue reemplazada por la de un Dios amante pronto a salvar a todos aquellos que aceptasen la reconciliación provista por medio del sacrificio expiatorio de Su Hijo. Aunque Dios aún se reconocía como por encima y mas allá, el cambio en el enfoque se centró en el Salvador amante a quien los creyentes se pueden aproximar directa y personalmente.

El rol de Lutero. La nueva visión de la cercanía y accesibilidad de Dios animó la producción de una música que era más expresiva de la vida diaria. Lutero jugó un rol dirigente en producir música expresiva de la nueva comprensión de Dios y la salvación, y en promover el canto congregacional en el lenguaje común de la gente. Contrarios a Lutero, Calvino y Zwinglio censuraron el canto de letras que no estuviesen en las Escrituras, permitiendo sólo que se cantaran los Salmos en el culto de adoración.

En los días de Lutero, a las congregaciones no se les permitía cantar en el servició de la iglesia Católica. Por lo tanto, "la instrucción musical" de la mayoría de la gente consistía principalmente en las melodías populares recogidas en las calles. Como señala Friedrich Blume, "la gente acostumbrada a cantar solo en un ambiente secular y permanecer silenciosa en la iglesia tradicional... ahora tenía que aprender a cómo cantar en la iglesia"24

Lutero desarrolló un estilo único de música para la iglesia, conocido como coral, al pedir prestados algunos tonos familiares, cantables, a los cuales el agregó texto cristiano. Los defensores del rock "cristiano" arguyen que ya que Lutero pidió prestados tonos de los cantos que se cantaban en las tabernas de su tiempo y le agregó textos cristianos (conocidos como contrafacta)  nosotros entonces tambien podemos pedir prestados tonos de la música rock de nuestros días y agregarles letras cristianas.

Larry Norman, un dirigente bien conocido de la Música Cristiana Contemporánea, escribió el canto "Why should the devil have all the good music" (Por qué el diablo tiene que tener toda la buena música). El titulo del canto está sacado de una declaración que se originó con Lutero. Norman sintió que si Lutero podía utilizar melodías que eran cantadas en los bares, los músicos contemporáneos podían hacer lo mismo.¡Pobre Lutero! Le habría dado ataque el saber que sus palabras habían sido torcidas para decir algo totalmente distinto de lo que se pretendió.

Lutero y la música secular. El recurrir a Lutero es frecuente en la literatura pro rock "cristiano". Por ejemplo, en su libro The contemporary christian music debate (El debate sobre la música cristiana contemporánea), Steve Miiller escribió : "Los modelos para sus letras (de Lutero) fueron las baladas populares de sus días. Las melodías se pidieron prestadas de canciones folklóricas alemanas, la música de las masas, y aún de un himno a María. Lutero no estaba preocupado con la asociación u origen de las melodías, como lo estaba con su habilidad para comunicar la verdad."25

En una idea similar, Michael Tomlinson, un pastor Adventista, escribió en la revista Ministry (Ministerio Adventista, en inglés) "Eliminar las raíces seculares de la música cristiana significaría decir adiós a los himnos de Martin Lutero, cuya música fue pedida prestada de melodías folklóricas alemanas seculares."26 En el mismo ejemplar de Ministry (Septiembre 1996) Lillianne Doukhan, Profesora de Música para la iglesia en el Seminario Teológico Adventista del Séptimo día en la Universidad Andrews escribió : "Martin Lutero utilizó melodías y ritmos familiares a la gente para sus corales. Al contrario de Calvino, Lutero no percibía a la iglesia como separada de la sociedad; en su filosofía, los elementos seculares podían ser transformados de acuerdo a nueva comprensión."27

El argumento de que podemos pedir prestadas melodías populares del rock, ya que Lutero pidió prestadas melodías seculares, populares de sus días, es erróneo e inexacto, por al menos cinco razones.

Primero, Lutero utilizó lo que puede llamarse la música "clásica" de sus días, y no un tipo sacrílego de música como la mayoría de la música de rock secular de hoy. Lutero no adoptó la música sensual, erótica de la época. Por el contrario, el advirtió en contra del uso de "delirios eróticos" que son los medios del diablo para corromper la naturaleza humana.28

Las melodías adoptadas por Lutero, escribe Ulrich Leopold, "fueron folklóricas, pero nunca vulgares. También existían canciones juguetonas de bebedores en el siglo dieciséis. Lutero lo tenía muy claro. El nunca consideró la música como una mera herramienta que el podía emplear sin preocuparse de sus asociaciones originales... pero fue cuidadoso al unir texto y melodía, para que así cada texto tuviese su melodía apropiada y ambas pudiesen complementarse una a la otra."29

Segundo, de los treinta y siete corales compuestos por Lutero, sólo una melodía está tomada directamente de una canción folklórica secular. Quince fueron compuestas por Lutero mismo, trece provienen de himnos latinos o música del servicio, dos originariamente fueron canciones religiosas de peregrinos, cuatro derivaron de canciones religiosas folklóricas alemanas, y dos son de origen desconocido.30 Lo que la mayoría de la gente ignora es el hecho de que la única melodía pedida prestada de una canción folklórica, que "apareció en el himnario de Lutero de 1535, fue más tarde reemplazada por otra melodía en el himnario de 1539. Los historiadores creen que Lutero la descartó pues la gente la asociaba con su texto secular previo."31

Estos hechos desacreditan la aseveración popular de que Lutero pidió prestada la mayoría de sus canciones de fuentes seculares. En efecto, el derivó muy poco de fuentes seculares. El compositor favorito de Lutero fue Josquin de Prez, quien es visto como el compositor más competente de ese siglo. 32

Lutero buscó remover las connotaciones mundanas. Tercero, Lutero cambió las estructuras melódicas y rítmicas de las melodías que pidió prestadas de fuentes seculares con el propósito de eliminar cualquier influencia mundana posible. En su erudito libro, Martin Luther: his music, his message  (Martín Lutero: su música, su mensaje), Robert Harrel explica : "La forma más efectiva de negar la influencia mundana podría ser "de-ritmear" la música. Al evitar las melodías bailables y "cambiar el ritmo" de otras canciones, Lutero logró un coral con un ritmo marcado, pero sin las señales que podrían hacer recordar el mundo secular a la gente . Tan exitoso fue el trabajo hecho por Lutero y otros músicos luteranos que los eruditos a menudo fueron incapaces de detectar los orígenes seculares de los corales. La otra manera que Lutero buscó para remover las asociaciones seculares de la mente de la congregación fue a través del uso de las Escrituras y alusiones escriturales en las letras. Al llenar sus corales con la Palabra escrita, Lutero buscó dirigir los pensamientos de su pueblo hacia la Palabra viviente."33

Harrel concluye su bien documentado estudio, diciendo : "Un estudio de los corales de Lutero revela dos factores importantes sobre el uso de elementos seculares hecho por Lutero en su música sacra: 1) Aunque había mucha música popular asequible, desde las canciones de tabernas a melodías bailables , canciones religiosas folklóricas y canciones navideñas, Lutero escogió solo aquellas melodías que mejor les guiaban a los temas sagrados y evitaba las vulgares "canciones festivas de tabernas" y las melodías bailables. 2) Ningún material que Lutero utilizó para un coral permaneció sin cambios, a excepción del único caso señalado previamente. Mas bien, "el cuidadosamente probó las melodías que el consideraba, y cuando lo consideraba necesario las moldeaba a conveniencia... Las alteraciones se hicieron libremente."34

Cuarto, es importante señalar que Lutero vivió en la "Edad de la Fe" y no en la "Edad del Escepticismo" como nosotros. La cultura de la época de Lutero estaba influenciada por la fe religiosa y los valores morales. Las universidades más importantes y las bellas artes estaban controladas o patrocinadas por la iglesia. La distinción entre la música secular y religiosa era relativa.

Friedrich Blume explica : "El protestantismo preservó la clasificación medieval del mundo, con el arte secular sujeto a una disciplina intelectual caracterizada por la piedad y la religiosidad. Bajo esas condiciones la disparidad entre la música sacra y secular difícilmente podía en principio llegar a ser un problema."35 A la luz de este hecho, "decir que Lutero pidió prestado de fuentes seculares es admitir que el descansaba, en el peor de los hechos, en una cultura basada en la religión."36

Hay un mundo de diferencia entre la cultura secular de la época de Lutero y la de nuestros tiempos. La música secular de los días de Lutero estaba grandemente inspirada por una fe religiosa, en tanto la mayoría de la música de rock secular de hoy abiertamente rechaza y desafía la fe cristiana y los valores morales.

Quinto, Lutero arregló música para los jóvenes de su tiempo de una manera que los llevara lejos de la atracción de la música mundana. Esto no puede decirse de la música de rock "cristiana" de hoy que retiene la melodía y el ritmo del rock secular. Lutero explicó el porqué el cambiaba los arreglos musicales de sus canciones : "Esas canciones fueron arregladas en cuatro partes por ninguna otra razón sino por que yo deseaba atraer a los jóvenes (que debieran y deben ser entrenados en música y otras bellas artes) lejos de las canciones carnales y de amor y deseaba darles algo sano que aprender a cambio, para que así pudiesen entrar con alegría en lo que es bueno, beneficioso para la juventud."37

A la luz de estos hechos, cualquiera que utiliza la declaración de Lutero "¿Por qué el Diablo tiene todas las buenas melodías?" para defender el uso de la música rock en la iglesia, debiera saber que el argumento es claramente negado por lo que Lutero dijo e hizo. El uso de Lutero de la música secular nos enseña no a sanear la música rock que promueve el sexo, las drogas y la violencia, sino a escoger a cambio la mejor música de nuestra cultura y hacerla un vehículo adecuado para comunicar la Palabra de Dios. ¡Qué maravilloso ejemplo tenemos en Martin Lutero!

3. La orientación del "Dios al lado nuestro/dentro de nosotros"

El concepto inmanente de "Dios para nosotros" promovido por la Reforma del siglo dieciséis, progresivamente se trasladó más y más hacia una comprensión y experiencia subjetiva de Dios. Este desarrollo desde "Dios al lado nuestro" hacia un "Dios dentro de nosotros" comenzó en el siglo diecisiete y ha continuado hasta nuestro tiempo.

El aspecto inmanente de la experiencia inmediata e íntima de Dios se ha enfatizado cada vez más. La experiencia personal e interna de lo divino vino a ser el sello del Pietismo, Metodismo, Evangelicalismo, reavivamiento Norteamericano, el movimiento de Santidad, y el Pentecostalismo. La música rock, como veremos, sigue una orientación similar al ofrecer a sus fans (seguidores) los medios de  conectarse con un poder "supernatural".

Wolfgang Stefani señala dos corrientes distintas entre esos movimientos- corrientes que gradualmente se han mezclado a fines del siglo veinte. "La primera categoría - 'el Dios al lado nuestro' - incluyó al Pietismo (en su fase inicial del siglo dieciséis y dieciocho), al Metodismo y al Evangelicalismo. La segunda categoría -'Dios dentro de nosotros' -. incluyó a los movimientos del siglo diecinueve del Reavivamiento norteamericano, el movimiento de Santidad y al Pentecostalismo. La primera corriente enfatiza una relación diaria, cooperativa con el Espíritu Santo , en tanto la segunda coloca el énfasis en abandonarse al control del Espíritu. En tanto ambas resaltan la cercanía de lo Divino, la primera adoptó una postura más razonada, en tanto la última favoreció una aproximación mas libre, intuitiva."38

Una característica común de estos  movimientos fue la adopción de melodías para himnarios evangélicos derivadas de la música de salones de opera y de conciertos. La música de la iglesia llegó a ser muy orientada a uno mismo, emocional, sentimental y recurrente a los sentidos. Esto fue especialmente cierto en el movimiento Carismático de rápido desarrollo. El objetivo de la música fue causar que la gente experimentara un encuentro extatico con Dios al nivel emocional.

Orientación en la música, hacia la persona. Un buen ejemplo de la orientación hacia uno mismo en la música es el "movimiento de canciones Gospel del siglo diecinueve", el que, como Calvin Johanssen explica, "dio un nuevo significado al concepto de interés religioso en uno mismo. Canciones tales como 'Will there be any stars in my crown?'(¿Habrán estrellas en mi corona?) y 'A sinner like me'(Un pecador como yo) fueron típicas del 'centrismo en mí' del progreso cultural. Acopladas a una nostalgia melodramática, se unieron a la tendencia hacia una completa subjetividad. Canciones gospel tales como 'My mother's prayer'(La oración de mi madre)  ('En tanto me pregunto de mi hogar, muchas escenas familiares vienen a mi memoria, las que había olvidado') y 'I am coming, dear Saviour' (Vengo, querido Salvador), fueron típicas de la orientación egoísta del genero."39

Esta orientación hacia uno mismo caracteriza a mucha de la música secular y de rock "cristiano", que habla lejos más de "yo" y "mi" que de Cristo y Dios. Aún el recientemente ordenado caballero Sir Elton John, autor de la popular canción "Candle in the wind" (Vela al viento) no trepida en cantar respecto de esta solución al aburrimiento:

Me estoy aburriendo

de ser parte de la humanidad,

pienso que compraré una 44

y les daré a todos una salida de sol.

Ea, pienso que me mataré,

haré un pequeño suicidio. (40)

¡Qué trágica forma de encontrar una solución al aburrimiento! Sin embargo, esta solución no es sorprendente cuando el "mi" desplaza a Dios en la vida de una persona. La misma orientación hacia el yo está presente en muchas canciones de rock "cristiano", como veremos en el próximo capítulo. Un ejemplo puede encontrarse en las palabras de la canción "Beheaded" (Decapitado) que es cantada por la popular banda "cristiana" conocida como "Vengeance" (Venganza).

Quiero que me corten la cabeza

Tu verás como se pudre mi cuerpo

pero entonces reinaré con Cristo

y entonces tu te freirás. (41)

Esta ultrajante canción "cristiana" , que termina con los gritos de los pecadores torturados, revela una clara dirección en la música rock, a saber, enfocarse en los dilemas humanos, más bien que en la provisión de Dios para la salvación de cada ser humano.

Charlie Peacock, un artista ganador de premios, escritor de canciones, y productor de Música cristiana contemporánea (CCM por siglas en inglés), en su libro At the crossroad: an insider's look at the past, present, and future of contemporary christian music (En la encrucijada: una visión desde adentro al pasado, presente y futuro de la música cristiana contemporánea) reconoce que cambio desde Dios a uno mismo que ha ocurrido en la CCM, parcialmente debido a la influencia carismática. El escribe . "Al enfatizar la obra y los dones del Espíritu Santo, especialmente la espontánea profetización revelacional y el hablar en lenguas, el enfoque se cambia desde conocer a Dios por intermedio de Su Palabra a conocer a Dios a través de la experiencia. Esto a su vez ha cambiado el enfoque desde el pensar al sentir, de allí que para muchos creyentes su experiencia venga a ser la medida de la verdad tanto como es la segura Palabra de Verdad.... Para algunos cristianos, el deseo de experiencias carismáticas gradualmente eclipsó su deseo de aprender de Dios a través de la Biblia."42

La experiencia pentecostal de "Dios dentro de nosotros". La actual búsqueda por una experiencia carismática a través de la música puede rastrearse a los inicios de la música Pentecostal del siglo diecinueve, la que usualmente ocupaba unos dos tercios del servicio del culto de adoración. 43 La música se caracterizaba por palmoteos, golpes con los pies y danza en el espíritu. 44

"El intenso canto era comúnmente acompañado por rasgueo de guitarras, el golpe rítmico de panderetas y tambores, y el estruendo de los bronces en tanto los nuevos conversos traían sus instrumentos de las ahora renegadas bandas de baile a la casa de adoración."45  Coros repetitivos con melodías de origen secular, junto a drama y mimos, fueron utilizadas para generar excitación emocional más bien que comprehensión intelectual." 46

George Pullen Jackson, un especialista en himnología folklórica norteamericana, entrega un colorido relato testimonial de cómo funcionaba la música en el servicio de una Iglesia de Dios en Cleveland, Tennessee, en 1929. La música se inició en el punto más importante del servicio, conocido como "el altar del servicio". "Entonces fue claro que la función de las canciones, como un ruido rítmico, parecido al tom-tom inducían el extasis deseado. Desde ese momento no hubo tranquilidad. El espíritu movía a algunos a danzar, a otros a hablar en lenguas desconocidas, a gritar, a tironearse, o a caer en trance como de muerte. Los dolientes en numero cada vez más creciente, caían sobre sus rodillas, con los codos sobre una silla, en el altar, en donde los exhortadores golpeteaban sus manos al ritmo de la música....Luego de una media hora de esto, el canto terminó. También los que mal tocaban los instrumentos, cansados, abandonaron uno a uno, dejando sólo al que tocaba el piano y a un golpeador de pandereta a quien no podía ver, para mantener el permanente, y casi aterrador ruido rítmico."47

Campestre adventista de Indiana. El uso de música fuerte, rítmica, para causar una inmediata experiencia emocional "elevada" con Dios, no era extraña al Adventismo primitivo, como Ronald Graybill ha documentado. 48 Una manifestación inusual de dicha experiencia ocurrió en un campestre, que tuvo lugar en Muncie, Indiana, del 13-23 de Septiembre, de 1900. Stephen Haskell, un dirigente de la iglesia Adventista y autor, describe lo que el vió en una carta que le escribiera a Elena G. de White, el 25 de Septiembre de 1900. "Es algo que escapa a ser descrito.... Hay un gran poder que va con el movimiento que está en pie allí.... debido a la música que se trajo para ejecutar en la ceremonia. Ellos tienen un órgano, una viola bajo, tres violines, dos flautas, tres panderetas, tres cornetas, y un gran bombo, y quizás otros instrumentos que no he mencionado... Cuando llegaron a una nota alta, no se podía escuchar una sola palabra de la congregación que cantaba, ni escuchar nada, a menos que fueran chillidos de los que estaban medio locos. No pienso que haya exagerado. Nunca vi tal confusión en mi vida. He estado en escenas de fanatismo, pero nunca vi algo como esto."49

Ella Robinson, una nieta de Elena G.de White, nos ofrece una descripción similar de esas reuniones religiosas: "Ellos fueron guiados a buscar una experiencia de demostración física. El tambor bajo y las panderetas ayudaron en esto. Se esperaba que uno, posiblemente más, de los presentes caería postrado al piso. Entonces sería llevado a la plataforma, donde una docena o más de personas se reunirían a su alrededor y gritarían 'Gloria a Dios' mientras otros oraban y cantaban."50

Es notable que la Babel de ruido del Campestre de Indiana y similares reuniones religiosas estaba inspirado por la "Doctrina de la Carne santa" que era ampliamente aceptada por los obreros de la Asociación de Indiana, incluyendo su presidente, R.S.Donnell. 51  De acuerdo con sus enseñanzas, los Cristianos pueden recibir una carne incorruptible ahora y estar vivos cuando Jesús regrese. Debiera señalarse que la fuerte música instrumental, rítmica ejecutada en sus reuniones religiosas estaba diseñada para facilitar esta experiencia física del divino poder transformador. En muchas formas, la "Doctrina de la carne santa" representa otro ejemplo de la concepción de la Divinidad de  "Dios dentro de nosotros" que hemos rastreado históricamente y del intento de experimentar poder de Dios por medio de música fuerte y rítmica.

Elena G.de White tomó una fuerte posición en contra de la "Doctrina de la carne santa" y de la música utilizada para promocionarla. Ella escribió : "El Espíritu Santo nunca se revela a sí mismo en tales métodos, en tal babel de ruido. Este es un invento de Satanás para cubrir sus métodos ingeniosos para que no surta efecto la verdad pura, sincera, elevadora, ennoblecedora, santificadora, para este tiempo Sería mejor no mezclar nunca el culto de adoración a Dios con música, que utilizar instrumentos musicales para hacer la obra que en Enero pasado se me presentó que se llevaría a nuestros campestres.. Un pandemónium de ruido estremece los sentidos y pervierte aquello que si fuese conducido en forma correcta podría ser una bendición.... Esas cosas que han estado en el pasado, lo serán en el futuro. Satanás hará de la música una trampa por la forma en que es conducida. "52

La advertencia de Elena G.de White tenía su efecto intencional. La música instrumental fuerte y rítmica fue descontinuada en las iglesias Adventistas. Es sólo en épocas recientes que la música fuerte, sincopada, rockera , ha comenzado otra vez a hacer su aparición en las reuniones juveniles y en un número creciente de iglesias. Este desarrollo no es sorprendente, ya que con profética visión Elena G.de White predijo al inicio del siglo veinte que "esas cosas que han estado en el pasado, lo serán en el futuro. Satanás hará de la música una trampa por la forma en que es conducida." 53

Música popular (sincopada). Es notable que la aceptación de la música fuerte, rítmica al inicio del siglo veinte por la iglesia Pentecostal y algunas iglesias Adventistas, coincida con la época cuando la "música popular" (ragtime) se estaba esparciendo por Norteamérica y Europa. En Agosto de 1899 Scott Joplin, un negro conocido como el Rey de la Música Popular (rag music), publicó The maple leaf rag .La gente pronto aprendió a bailar al ritmo sincopado de la música popular (rag music), que fue popularizada por el líder de la banda blanca William Krell y otros.

La música popular (rag music) que es la predecesora de los blues y la música rock, parece haber influenciado la adopción de la música fuerte, rítmica por algunas iglesias Cristianas al inicio del siglo veinte, de la misma forma que la música rock está influenciando algunas iglesias Cristianas hoy. La historia se está repitiendo a sí misma. Es desafortunado, que demasiado a menudo, las iglesias Cristianas se han demorado en aprender la lección de la historia.

Desde la música centrada en Dios a la música centrada en uno mismo. El uso de la música para inducir un estado espiritual extatico "elevado" es una manifestación de una fuerte concepción inmanente de "Dios dentro de nosotros", que causa que la gente busque una experiencia emocional inmediata de Dios a través del estímulo de la música fuerte, rítmica. La evolución histórica que brevemente hemos trazado desde la comprensión trascendente de "Dios mas allá de nosotros" durante el período medieval, a la concepción inmanente de "Dios para nosotros" durante la Reforma del siglo dieciséis, y la percepción del "Dios dentro de nosotros" desde el siglo diecisiete hasta nuestros tiempos, nos ayuda a comprender la evolución gradual de la música para la iglesia desde el cántico al coral, y al rock "cristiano" de hoy.

La atracción popular de la música de rock "cristiana" de hoy, como medio para inducir un punto "alto" emocional, debe verse como el resultado natural de la evolución gradual de la comprensión de Dios durante la historia cristiana. El cambio desde una visión predominantemente trascendente de "Dios mas allá de nosotros" a una concepción inequívocamente inmanente del "Dios dentro de nosotros", ha animado la producción de música que gradualmente ha llegado a ser más centrada en uno mismo y menos centrada en Dios.

La evolución histórica de la música para la iglesia rastreada anteriormente, nos enseña la importancia de mantener una correcta comprensión de Dios y Su revelación. En las Escrituras, Dios se ha revelado a Si mismo como un ser tanto trascendente como inmanente, más allá de nosotros y dentro de nosotros. Estas dos dimensiones de la revelación propia de Dios deben ser mantenidas en un equilibrio adecuado para asegurar una saludable experiencia religiosa y música para la iglesia. Los capítulos 6 y 7 examinan mas de cerca cómo nuestra teología debe informar nuestra experiencia religiosa, incluyendo la melodía y el ritmo de nuestra música.

Para comprender el porqué la música rock ha ganado tan inmensa popularidad en nuestra sociedad, y en muchas iglesias Cristianas, necesitamos considerar brevemente dos desarrollos concomitantes significativos. El primero es la orientación panteísta/inmanente de la música Africana que es la raíz de la música rock. La segunda es la influencia de las ideas humanistas que han dado forma a la mayoría del pensamiento occidental, especialmente durante los últimos dos siglos. Ambos de estos desarrollos, como veremos, han facilitado la adopción de la música rock en el mundo secular y en el Cristiano.

Raíces africanas de la música rock. En su penetrante análisis de la música rock, publicada por la Oxford University Press y titulado The triumph of vulgarity: rock music in the mirror of romanticism  (El triunfo de la vulgaridad: la música rock en el espejo del romanticismo) Robert Pattison señala que la música rock saca su inspiración no de las religiones trascendentales del Confucianismo o del Islam, sino de su hogar original en Africa e India. 54  La razón de su presencia en esas culturas es una concepción panteista/inmanente de Dios - un Ser no más allá, sino dentro, del individuo y del mundo natural. Esta concepción se refleja especialmente en los aspectos estructurales del tipo de música africano-occidental de posesión/trance.

Pattison explica que el individuo en esas culturas "vive un credo que se traga la historia. Su hogar es el eterno, primitivo ahora de donde el rock rastrea su descendencia :

Hey, hey, rock 'n'roll

líbrame de los días antiguos,

larga vida al rock 'n' roll

El golpe de los tambores fuerte y claro.

canta el gurú negro Chuck Berry en el clásico del rock 'School days' (Días de colegio) ... El rock es traído de culturas primitivas que prometen liberación de una historia que parece prometer la muerte de la imaginación."55

Las raíces africanas de la música rock se explican porque, de acuerdo con Pattison, "el Delta es la raíz y el Mississipi el tronco para el florecimiento de la música Africana en Norteamericana... Sam Philipps tuvo las credenciales ideales para ser el instigador de la revolución del rock. El nació en Alabama y creció entre los campos de algodón. El creció con una pasión por la música Negra que era una parte integral de la vida agrícola en el Delta y por la gente que la hacía."56

"El secreto del éxito de Philipps no fue su devoción al genio negro sino su aprecio por el gusto blanco.... El es la fuente de el más famoso comentario jamás efectuado respecto del rock, hecho antes que existiese el rock : 'Si yo pudiese encontrar a un joven blanco que cantase como un negro (nigger), podría hacer un millón de dólares'.... Philips encontró su joven blanco en Elvis Presley. El Elvis de diecinueve años de edad hizo su primera  grabación para Philips el 06 de Julio de 1954, una fecha que vivirá para siempre como el día en el que el rock comenzó... Lo que es creer en la encarnación para un Cristiano, lo es la devoción a este mito de los orígenes negros para un rockero."57  Es desafortunado que Sam Philipps, que visionó el mercado potencial de la música negra, identifica a su propia raza con un término ofensivo e innecesario.

El centro panteísta/inmanente de la música rock recuerda esta mundana orientación de nuestra cultura humanista, de igual forma que la orientación "del Dios dentro de nosotros" de muchos Cristianos de hoy en día. La convergencia de estos tres factores nos ayuda a entender el porqué la música rock, tanto en sus versiones secular como "Cristiana", ha llegado a ser el género más popular de música de hoy. Diciéndolo simple, los Afro-americanos, los humanistas, y muchos Cristianos han sido atraídos a la música rock porque ellos encuentran en él el medio que les ayuda a expresar y experimentar su similar visión mundial panteísta/inmanente. Cada grupo experimenta a través de la música rock, aunque en distintas maneras, el sentimiento de estar conectado a algo mayor que ellos mismos.

La música de reavivamiento y las conversiones afro-norteamericanas. Apoyo ulterior para lo común existente entre la música africana y la orientación del "Dios dentro de nosotros" de la mayoría del cristianismo de hoy, ha sido dado por recientes estudios eruditos en la relación existente entre el Cristianismo y la experiencia Afro-norteamericana. La investigación indica que antes de 1740, relativamente pocos afro-norteamericanos se convirtieron al cristianismo en norteamérica. 58  Esta situación cambió dramáticamente con la llegada de los movimientos de reavivamiento y campestres en la última mitad del siglo dieciocho, continuando en el siglo diecinueve. Las conversiones entre los afronorteamericanos aumentó marcadamente, especialmente hacia los Metodistas, Bautistas y denominaciones independientes.

Olly Wilson mantiene que un factor significativo a menudo pasado por alto es "que varios aspectos de las formas comunes del culto de adoración utilizado por el movimiento reavivalista protestante en los Estados Unidos en esa época era consonante con varias prácticas tradicionales de Africa occidental."59

En una línea similar, Melville Herskovits arguye que los afronorteamericanos fueron atraídos por el tipo de reavivamiento del cristianismo porque "su ritualismo les recordaba mucho el tipo de culto de adoración conocido por ellos."60  Algunas de las características comunes incluían "fuertes gritos emocionales y gemidos a través del servicio, los adoradores saltando de sus asientos, gritando, dando tirones, hablando fuerte, cayendo en convulsiones, hablando en lenguas, y danzando; el uso de música para crear una atmósfera emocional; la ejecución de himnos y cantos espirituales en formato de llamado-respuesta en una estructura de estrofa-coro en donde la congregación se unía en coros familiares o líneas repetitivas; y en la aceptada participación exuberante y excitada."61

Los afronorteamericanos respondían a este tipo de música y programas revivalistas, porque en muchas formas ellos reflejaban sus raíces nativas y orientación cultural Africanas. Fue de las mismas raíces africanas que más tarde nació la música rock and roll. Es difícil de creer, señala Pattison, "que la más próspera civilización en la historia de la humanidad hubiese podido en la plenitud de su poder atribuir su música popular a la influencia de una oprimida minoría africana atrofiada entre la campiña de su sector economico más empobrecido."62  Sin embargo sucedió. ¿Por qué? La respuesta se debe encontrar en la influencia del humanismo en las sociedades occidentales - un movimiento ideológico que, como veremos, comparte una orientación panteísta mundana, similar a la música rock, y consecuentemente encuentra en esa música un medio de expresar la fe humanista.

La influencia del humanismo.    El humanismo es un movimiento ideológico que comenzó en el siglo dieciséis con el renacer cultural del Renacimiento y ha obtenido creciente presencia hasta nuestros tiempos. Podríamos resumir que el humanismo es un cambio en el enfoque de la divinidad a la humanidad. Los humanistas mayoritariamente repudiaron lo religioso, la cultura medieval de otro mundo, promoviendo en cambio el centrado en sí mismo, la determinación propia, el placer personal, la cultivación propia, y la importancia de sí mismo. Durante los siguientes siglos, el humanismo dió lugar a movimientos tales como el "iluminismo", que enfatizó la primacía de la razón humana, y el "romanticismo" que idealizó las pasiones humanas y previó un mundo fantástico que nunca podría ser.

Las artes, como la música, vinieron a llenar la función religiosa dejada vacante por la religión tradicional. Este proceso fue facilitado por la orientación panteísta del Romanticismo, una orientación que prevalece hoy en día en nuestra sociedad. El panteísmo rechaza la existencia de cualquier ser trascendente, identificando lo divino con todos los procesos naturales. Lo que esto significa es que los panteístas buscan encontrar a Dios, no más allá de ellos, sino dentro de ellos y en las cosas que los rodean.

Pattison define el Panteísmo como "una filosofía del cubo de basura, mezclando indiscriminadamente restos de todo. Las distinciones definidas entre lo correcto y lo incorrecto, lo elevado y lo bajo, lo verdadero y lo falso, lo valioso y lo sin valor, desaparecen en la filosofía panteísta tolerante y ecléctica."63

"Las ideas panteístas gradualmente han usurpado el lugar de la opinión establecida. El panteísmo herético es la ortodoxia de la cultura moderna, una revolución en el pensamiento para la cual no hay precedente."64  "El panteísmo reconoce... que vivimos en un universo de experiencia sensual de la cual Yo soy el centro y la circunferencia infinita. Al admitir esto, el panteísmo obtiene honestamente lo que le falta en culpabilidad.." 65

La música  rock, de acuerdo con Pattison, es el ritual de la cultura panteísta de nuestro tiempo, "como un medio de aproximarse a lo infinito". 66  A través del éxtasis de la música rock, el seguidor (fan) trasciende la limitación de tiempo y espacio y se conecta con un mundo surrealista de fantasía.

Muchos Cristianos son atraídos por la música rock e intentan sanearla para utilizarla en la iglesia, ya que la música rock secular provee lo que muchos describen como "un nuevo tipo de experiencia religiosa para los jóvenes". 67  En el siguiente capítulo daremos una mirada de cerca a la música rock como un fenómeno religioso. Para nuestro propósito inmediato, Evan Davies ofrece una descripción adecuada de dicha experiencia: "Las conductas rockeras manifiestan trance en el sentido técnico de estar enteramente poseído por la experiencia... La regularidad del ritmo es reforzada por el sobreequilibrio del bajo y la percusión. La emisión de un volumen de sonido excesivamente alto crea una respuesta sensorial fisiológica que inunda la modalidad sensorial de la persona. La reiteración del material temático y verbal también crea efecto hipnótico."68

La capacidad de la música rock de crear un efecto hipnótico obviamente atrae a aquellos Cristianos que están buscando una "elevada" experiencia emocional de Dios dentro de ellos.  Su comprensión teológica de Dios como un poder universal presente dentro de ellos y alrededor de ellos, y su avidez de conectarse con tal poder, les predispone hacia la música rock. ¿Por qué? Simplemente porque el rock, mediante su golpe fuerte continuo implacable, y la danza ritual, crea la falsa percepción de estar conectado con lo sobrenatural.

Al adoptar versiones modificadas de la música rock, los Cristianos son susceptibles de adoptar la visión mundial centrada en sí mismo, hedonística, del escenario rockero, y llegar a ser ciudadanos de la "Ciudad del Mi mismo". Como Pattison explica, "en el rock, el universo está compuesto de dos ciudades. La Ciudad del Mundo está habitada por los zombies que han sucumbido al dinero. Esos zombies creen en valores trascendentes, el antagonismo tradicional de las clases, y en la política como algo usual. Es una no-ciudad, una ciudad de negativos, una creatividad ahogada, de marchito yo-ismo. A un lado de la Ciudad del Mundo, está la Ciudad del Mi mismo. La Ciudad del Mi mismo está poblada por rockeros que reconocen solo una orden vulgar de sentimiento primitivo. Aunque traslapa a la Ciudad del Mundo, esta Ciudad del Mi mismo está creciendo, creativa y potencialmente infinita."69

Para los Cristianos, la alternativa está entre la Ciudad "cuyo arquitecto y constructor es Dios"(Heb. 11:10) en donde "nada inmundo entrará en ella" (Apoc. 21:27) y la Ciudad del Mi mismo, donde todas las formas de pecado son bienvenidas. Al escoger la música que se ejecuta en la Ciudad del Mi mismo, los Cristianos corren el riesgo de no poder entrar en la Ciudad de Dios.

CONCLUSION

Cuatro conclusiones principales emergen de la investigación efectuada. Primero, la producción de música en la historia Cristiana se ha visto influenciada grandemente por la evolución en la comprensión de Dios. El cambio histórico desde la comprensión trascendental de "Dios mas allá de nosotros" durante el período medieval, a la concepción inmanente de "Dios para nosotros" durante la Reforma del siglo dieciséis, y a la percepción del "Dios dentro de nosotros" desde el siglo diecisiete hasta nuestros tiempos, nos ayuda a comprender la evolución gradual de la música para la iglesia desde el cántico medieval, al coral Luterano , y al rock "cristiano" de hoy.

Segundo, la convergencia que ha ocurrido en nuestra época entre 1) la concepción inmanente del "Dios dentro de nosotros" popular entre los evangélicos; 2) la visión humanista/panteísta de Dios como un proceso natural, que invade nuestra sociedad secular; y 3) el enfoque panteista/inmanente de la música rock, derivada de sus raíces africanas, cada una de su propio modo ha facilitado la aceptación de la música rock entre los Cristianos y la gente de mente secular. Ya que ambos grupos están buscando satisfacer la urgencia interior por una experiencia placentera de lo sobrenatural, la música rock les provee un medio atractivo de aproximarse a lo infinito a través de sus efectos hipnóticos.

Tercero, la música rock propone una amenaza insidiosa y sutil a la fe Cristiana al cambiar el enfoque de la fe desde Dios hacia el yo y minando la pretensión cristiana de la revelación divina. Pattison expresa esta amenaza concisa y elocuentemente : "El rock golpea las bases de la religión, primero, cambiando el sitio de la fe de Dios hacia el yo, y segundo, privando a las sectas e iglesias de su pretensión de revelación exclusiva. Al forzar a las iglesias a competir en base a su habilidad para excitar los instintos de sus adoradores, el panteísmo vulgar compele a los campeones de las religiones organizadas a abandonar su pretensión de una verdad superior y los transforma en empresarios de estimulación emocional.  Una vez que Dios ha llegado a ser un artículo utilizado para la gratificación propia, sus fortunas dependen de las fluctuaciones del mercado emocional , y su pretensión de ordenar obediencia en base a la omnipotencia u omnisciencia se desvanecen en una ráfaga de solipsismo (el yo es la única realidad) en tanto los sacerdotes y shamanes tratan con los sentimientos, no la fe, de sus clientes."70

Cuarto, la visión mundial de la música rock es hostil y antiética a la fe Cristiana. Al rechazar al Dios trascendente/inmanente de la revelación bíblica y promover a cambio una visión panteísta de lo supernatural que puede  ser experimentado a través de sonidos rítmicos, la música rock gradualmente está minando la raison d'etre (la razón de ser) del Cristianismo. El uso de la música rock en el culto de adoración es peligroso pues transforma el servicio de la iglesia en un mundo simulado fantástico en el que la satisfacción propia es más importante que la adoración de un Dios santo.

Una conveniente declaración de cierre para este capitulo la entrega la predicción de Pattison : "En el corto plazo, el rock y la religión son complementarios y permanecerán así hasta que el panteísmo haya hecho de las denominaciones tradicionales algo tan precario como los pasados cultos Californianos."71

NOTAS AL PIE

1. William J.Schafer, Rock Music, (Minneapolis, MN,1972), pp.13,99

2. Ibid., p.62

3. Clair V.Wilson and Leona S.Aiken, "The effect of intensity levels upon physiological and subjetive affective response to rock music "(El efecto de los niveles de intensidad sobre la respuesta afectiva fisiológica y subjetiva a la música rock) Journal of musical therapy 14:2 (1977), p.62

4. Charles A.Pressler, "Rock and Roll, religion and the deconstruction of american values" (Rock and Roll, la religión y la destrucción de los valores norteamericanos) en All music: essays on the hermeneutics of music. ed. Fabio B.Dasilva and David L.Brunsma (Avebury, England, 1996). p.133

5. William J.Schafer (nota 1), p.76

6. Wolfgang Hans Martin Stefani, "The concept of God and the sacred music style: an intercultural exploration of divine transcendence/inmanence as a stylistic determinant for worship music with paradigmatic implications for the contemporary christian context" (El concepto de Dios y el estilo de música sacra: una exploración intercultural de lo trascendente/inmanente divino como una determinante estilística de la música de adoración con implicaciones paradigmáticas para el contexto contemporáneo cristiano) Disertación doctoral, Andrews University (Berrien Springs, MI 1993) pp.278-279

7. Calvin M.Johansson, "Some theological considerations foundational to a philosophy of church music" (Algunas consideraciones teológicas funtamentales a una filosofía de la música para la iglesia) disertación doctoral, Southwestern Baptist theological Seminary (Fort Worth,TX,1974); Music and ministry: a biblical counterpoint (Peabody,MA;1998)

8. Calvin M.Johansson, Discipling music ministry: twenty-first century directions (Disciplinando el ministerio musical : directrices del siglo veintiuno) (Peabody, MA, 1992)p.45

9. Ibid. p.49

10. Paul W.Hoon, "The relation off theology and music in worship", Union Seminary Quarterly Review 11 (January 1956), p.36

11. Wolfgang Hans Martin Stefani (nota 6) p. 225

12. Alfred Sendrey, Music in the social and religious life of antiquity (Rutherford, England, 1974).p.383

13. Para una discusión del rechazo cristiano de la creciente extravaganza musical en la vida secular, ver Johannes Quasten, Music and worship in pagan and christian antiquity  (Washingotn, DC 1983). p.125

14. Hanoch Avenary, "The emrgence of synagogue song", Encyclopedia Judaica (1971), vol. 121, p.566

15. The Octavious of Minucius Felix 12, The ante-nicene fathers,eds. Alexander Roberts and James Donaldson (Grand Rapids, Mi 1972) vol. 4, p.179

16. The Octavius of Minucius Felix 37, p. 196

17. Lois Ibsen Al Faruqi, "What makes 'religious music' Religious?" in Sacred sound: music in religious thought and practice, ed. Joyce Irwin, Journal of the American Academy of religion thematic studies, vol. 50, (Chico,CA, Scholars Press, 1983), p28

18. Ibid.

19. Paul Henry Lang, Music in Western Christianity (New York, 1969) p.58

20. Wokfgang Hans Martin Stefani (nota 6) p.228

21. Calvin M.Johansson (nota 8) p.36

22. F.Joseph Smith, "Church music and tradition", in Cantors at the crossroad: essays on church music in honor of Walter Buszin, ed. Johannes Riedel (St. Louis, MO,1967)pp.9-10

23. Christopher Ballantine, Music and its social meaning (New York, 1984)p.92

24. Friedrich Blume, Protestant church music: a history (New York, 1974)p.65

25. Steve Miller, The contemporary christian music debate. Worldly compromise or agent or renewal (Wheaton, IL.1993).p.113

26. Michael Tomlison, "Contemporary christian music is Christian music", Ministry (September 1966),p.27

27. Lilliane Doukhan, "Historical perspectives on change in  worship music" Ministry (September 1966) p. 7

28. Friedrich Blume. Ibid (nota 24) p.10

29. Ulrich S.Leupold, "Learning from Luther? Some observation on Luther's hymns" Journal of church music 8 (1966)p. 5

30. La información es compilada de distintas fuentes y es citada en Robert Harrel, Martin Luther, his music, his message (Greenville,SC,1980),p.18

31. Ulrich S.Leupold (nota 29)p. 5

32. Friedrich Blume (nota 24) p.8

33. Robert Harrel (nota 30) p.21

34. Ibid. pp. 21-22

35. Friedrich Blume (nota 24) p.29

36. Tim Fisher, The battle for church music (Greenville, SC, 1992)p.165

37. Prefacio de Lutero a la colección de Johann Walter, como se cita por Friedrich Blume (nota 24)p. 78

38,. Wolfgang Hans Martin Stefani (nota 6) p. 234

39. Calvin M.Johansson (nota 8)p.48

40. Citado en Steve Peters and Mark Littleton, Truth about rock (Minneapolis, MN, 1998)p.26

41. Citado en Jeff Godwin, What's wrong with christian rock? (Chico, CA, 1990)pp.230,231

42. Charlie Peacock, At the crossroad: an insider's look at the past, present, and future of contemporary christian music (Nashville, TN, 1999)p.44

43. Larry T.Duncan, "Music among early pentecostals" The Hymn 38 (January 1987) p.14

44. Ibid

45. Ibid

46. Delton L.Alford, "Pentecostal and charismatic music", Dictionary of pentecostal and charismatic movements, ed. Stanley M.-Burgess and Gary B.McGee (Grand Rapids, MI,1988)pp.693-694

47. George Pullen Jackson, White sprituals in the southern uplands: the story of the Fasola Folk, their songs, singings, and "Buckweat notes" (Chapel Hill, NC, 1933)p.153

48. Ver Ronald Graybill, Singing and society: the hymns of the Saturday-keeping adventists, 1849-1863 (Berrien Springs, MI,n.d.)p.25

49. Stepehn N.Haskell, carta a Ellen White, September 25, 1900. Ellen G.White Research Center.

50. Ver Ella Robinson, S.N.Haskell: man of action (Washington, DC. 1967)p.169

51. Ibid, pp.169,170

52. Ellen G.White, Selected Messages (Washington, DC. 1958) vol. 2, pp.36,37

53. Ibid, enfasis del editor

54. Robert Pattison, The triumph of vulgarity: rock music in the mirror of romanticism (New York, 1987)p.70

55. Ibid., pp.31,32

56. Ibid. p.32

57. Ibid, pp.32,33

58. Olly Wilson, "The association of movement and music as a manifestation of a black conceptual approach to music-making" in More than Dancing: essays on afro-american music and musicians, ed. Irene V.Jackson (Westport,CT,1985)p.13

59. Ibid.

60. Melville J.Herskovits, The myth off the negro past (Boston, MA., 1958). p.233

61. Wolfgang Hasn Martin Stefani (nota 6) p.259 La fuente de la información es Portia Katrenia Maultsby, "The use and performance of hymnody, spirituals and gospels in the black church" The Western Journal off Black studies 7(1983) p. 163

62. Robert Pattison (nota 54) p. 36

63. Ibid, p. 23

64. Ibid. p.20

65. Ibid, p.27

66. Ibid, p.29

67. Edward F.Heenan and H.Rossane Falkenstein, "Religious rock : what it is saying" Popular Music and Society 2 (Summer 1973) p. 311

68. Evan Davies, "Psychological characteristics of beatle mania". Journal of the history of ideas 30 (January-March 1969)

p.279

69. Robert Pattison (nota 54) p. 159

70. Ibid, pp. 186-187

71. Ibid, p. 187


