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Capítulo 3

LA MUSICA ROCK DESDE UNA PERSPECTIVA HISTORICA

por

Samuele Bacchiocchi 

En su libro de gran venta The Closing of the American mind (El cierre de la mente norteamericana), el Profesor de la Universidad de Chicago, Allan Bloom, examina algunos de los factores que en los recientes años han impactado negativamente el desarrollo intelectual, cultural y moral de los jóvenes norteamericanos. El libro permaneció en la lista de los más vendidos del diario The New York Times por más de seis meses, vendiendo más de un millón de copias. Es evidente que mucha gente aprecia el análisis profundo que Bloom entrega de lo que el llama "el cierre de la mente norteamericana".

En el capítulo titulado "Música", Bloom describe la música rock como "comida chatarra para el alma" la que da paso a las "pasiones mas crudas" y en contra de la que "no hay resistencia intelectual."1 Nosotros podemos agregar también que no hay resistencia significativa en contra de la música rock de parte de muchas iglesias Cristianas que han adoptado una versión saneada (sanitizada) de esa música para su servicio del culto de adoración programación evangelística para alcanzar a otros.

Bloom basa su conclusión en la observación de sus estudiantes durante los últimos treinta años. El señala que en la generación anterior, cuando sus estudiantes crecían en medio de la música clásica, ellos tenían un interés mayor por instrucción superior respecto de la verdad, la justicia, la belleza, la amistad, etc. Por contraste, los estudiantes de esta generación que han sido criados con música rock, muestran menos interés por la enseñanza superior, estando más interesados a cambio en el negocio y en los placeres inmediatos. 2

La música clásica, de acuerdo con Bloom, es esencialmente armónica, en tanto la música rock es rítmica. La música armónica apela más a la mente y hace que sus oyentes sean más contemplativos. La música rítmica apela más a las emociones y hace que sus oyentes sean más apasionados. El efecto en el cerebro por la exposición prolongada a la amplificación electrónica de la música rítmica es "similar a la de las drogas". 3  La tesis de Bloom es apoyada por estudios científicos citados por Tore Sognefest, un músico noruego y autor que contribuyó con el capítulo 8 a este simposio. Un estudio analizado por el Servicio de noticias Scripps Howard, declara que "la exposición a la música rock causa estructuras anormales neuronales en la región del cerebro asociada con el aprendizaje y la memoria."4

En una entrevista, Bloom dijo que el estaba de acuerdo con Platón en que la "música expresa las oscuras fuerzas caóticas del alma y el tipo de música en la cual la persona es criada determina el equilibrio de sus almas. La influencia de la música rock en los niños hoy reafirma un rol central de la música que había caído en desuso por casi cien años. Una vez que reconocemos este nuevo centralismo, sin embargo, tenemos que discutir cuales pasiones se levantan, como se expresan y el rol que esto juega en la vida de la sociedad."5

En años recientes ha habido una considerable discusión respecto del impacto revolucionario de la música rock en la conducta mental, moral, espiritual y social de la gente. Sin embargo aún hay preguntas significativas que permanecen sin respuesta.

¿Que hay en la música rock que ha atraído a tanta gente alrededor del mundo y  ha hecho de ella tal fenómeno revolucionario social? ¿Por qué es que el jazz o los blues , por ejemplo, no han tenido el mismo impacto revolucionario en la sociedad? ¿Es la música rock sólo un estilo musical como muchos otros, o incluye ciertas creencias "religiosas", casi poderes hipnóticos, y sistemas valóricos que son contraculturales y anticristianos?

Objetivo de este capítulo.   Este capítulo busca responder las preguntas enunciadas precedentemente mediante el examen de la evolución histórica e ideológica de la música rock. El propósito de esta investigación no es meramente informar al lector sobre la historia de la música rock. Esa información está fácilmente disponible en estudios mucho más comprehensivos. Mas bien, nuestra preocupación es ayudar al lector a comprender la real naturaleza de la música rock al trazar su evolución ideológica y enfocarse en los valores que han emergido durante el curso de su historia. Este análisis continúa en el siguiente capítulo que examina de manera más cercana la naturaleza de la música rock.

Este estudio muestra que la música rock ha ido a través de un proceso de endurecimiento fácilmente discernible. Lo que comenzó en la década de 1950s como rock simple ha llegado gradualmente a ser mellow rock, folk rock, soul rock, funk rock, rock sicodélico, disco, hard rock, heavy metal rock, punk rock, thrash metal rock, rave rock, y rap rock. Están apareciendo constantemente nuevos tipos de música rock, en tanto los viejos aún son aclamados.

Una creencia popular es que estos distintos tipos de música rock son tan sólo otro genero musical que la gente puede gustar o no gustar, dependiendo de sus preferencias musicales o cultura. Así, nada es inmoral respecto de la música rock per se. Es solo su uso inapropiado lo que es moralmente erróneo. Así, al cambiar sus letras, los Cristianos pueden legítimamente utilizar la música rock para el culto de adoración a Dios y proclamar el Evangelio.

Este estudio invita a los lectores a dar una mirada más de cerca a la naturaleza intrínseca de la música rock. Desafortunadamente, la mayoría de la gente se equivoca en darse cuenta que hay más en la música rock que lo que se ve a simple vista. Nuestra investigación indica que la música rock es un movimiento revolucionario "religioso" contracultural y anticristiano que utiliza su ritmo, melodías, y letras para promover, entre otras cosas, una visión mundial panteista/hedonista, un abierto rechazo de la fe y valores cristianos, la perversión sexual, la desobediencia civil, la violencia, el satanismo, el ocultismo, el homosexualismo y el masoquismo.

Estas características de la música rock llegan a ser más evidentes en cuanto rastreamos su desarrollo histórico y características ideológicas en este y los siguientes capítulos.  Los hallazgos de este estudio nos dan la razón para concluir que la música rock no es un estilo musical amoral, sino una música de rebelión que desafía a Dios, rechaza la moralidad aceptada, y promueve todo tipo de conductas pervertidas. Ninguna otra música ha aparecido jamás durante los últimos veinte siglos que tan descaradamente rechaza los valores morales y creencias que el cristianismo representa. Esta conclusión llega a ser crecientemente evidente durante el curso de nuestra investigación histórica de la música rock.

Nosotros propusimos una pregunta tentativa en los puntos cruciales de nuestra investigación respecto de la evolución histórica del rock. ¿Puede la música rock legítimamente ser transformada en un medio digno de adorar a Dios y proclamar el mensaje del Evangelio? Al responder esta pregunta, tuvimos en mente que el medio afecta el mensaje. La respuesta a esta pregunta llega a ser evidente de por sí durante el transcurso de esta investigación en tanto descubrimos los valores éticos y religiosos promovidos por el rock.

En beneficio de la claridad este capítulo está dividido en cuatro partes. El primero rastrea las raíces de la música rock hacia la música rítmica africana, que fue adoptad en distintas formas por los Negrospirituals, los Rhytm y Blues y más tarde por el Rock and Roll. Se da especial consideración al rol de Elvis Presley en la promoción de la música rock y sus valores.

La segunda parte considera el desarrollo de la música rock durante la década de 1960s, enfocándose especialmente en la influencia de los Beatles. A través de su música, estos "fantásticos cuatro" jóvenes ingleses jugaron un importante rol en promover el uso de las drogas y el rechazo del cristianismo.

La tercera parte mira a la música durante la década de 1970s. Durante esta década varios factores contribuyeron a la aparición de tipos supersticiosos y satánicos de música rock, que promovió distintas formas de culto de adoración satánico y actividades ocultistas. Este aspecto alarmante de la música rock es obviamente ignorado por aquellos que no ven nada de malo en la naturaleza intrínseca de la música rock.

La última parte se enfoca en el proceso de endurecimiento de la música rock que ha ocurrido desde 1980. Durante este período nuevos tipos de música rock aparecieron que reemplazaron los anteriores en lo fortísimo del golpe continuo, vulgaridad y profanidad. La información recoleccionada en esta investigación histórica entrega la base para tratar la pregunta tentativa fundamental de si la música rock puede o no ser legítimamente transformada en un medio digno de adorar a Dios y proclamar el Evangelio.

Parte 1

LOS INICIOS DE LA MUSICA ROCK

En el capítulo 2, señalamos que la música rock obtuvo su inspiración de su hogar original en Africa occidental en donde el culto de adoración religioso a menudo es una celebración corporal de lo sobrenatural mediante la música rítmica. Como Michael Ventura indica : "El objetivo metafísico de la forma africana es experimentar el intenso encuentro del mundo humano y el mundo de los espíritus. Estimulado por los tambores sagrados, imbuído en la meditación de la danza, uno es literalmente poseído por un dios o diosa. Las diosas pueden entrar en los hombres, y los dioses pueden entrar en las mujeres. EL cuerpo literalmente llega a ser el cruce de caminos, lo humano y lo divino se unen dentro de el- y le puede suceder a cualquiera.

"En Abomey, Africa, esas deidades que hablan a través de los humanos se llaman vodun. La palabra significa 'misterios'. Del vodun viene nuestro vudú, y es a los vudús que debemos mirar por las raíces de nuestra música.

El vudú no es tanto Africa en el Nuevo Mundo como lo es Africa encontrándose con el Nuevo Mundo, absorbiéndolo y siendo absorbido por él, y reformando las antiguas metafísicas de acuerdo con lo que ahora tiene que enfrentar."6

La aceptación popular de la música rítmica africana se ha facilitado por la convergencia en nuestra época entre la concepción inmanente del "Dios dentro de nosotros" prevaleciente entre los evangélicos, y la visión humanista/panteísta de Dios que penetra todo en nuestra sociedad. Señalamos en el capítulo 2 que ya que ambos grupos están buscando el cumplimiento de su urgencia interna por una experiencia placentera de lo sobrenatural, la música rítmica africana mediante su ritmo hipnótico, provee un medio atractivo para aproximarse al infinito.

Una característica única de la música africana es su ritmo, que para los africanos es el condimento de la vida. El musicólogo inglés A.M.Jones explica que "el (africano) es intoxicado por su armonía rítmica o polifonía rítmica, tal como nosotros reaccionamos a la armonía de las cuerdas. Es este remarcable interactuar de los tambores principales que hacen que irresistiblemente, cuando él escucha los tambores, empiece a mover sus pies, sus brazos, todo su cuerpo. Esto para él es música real."7  El golpe continuo es en verdad la característica definitoria de la música rock. Podemos ver que su ritmo único, que impacta directamente en el cuerpo, distingue a la música rock de todas las otras formas de música.

Una creencia popular es que la música rítmica del Vudú africano está asociado con el culto de adoración del Demonio. Esto no es necesariamente cierto. La cultura africana mira a los seres sobrenaturales como seres inherentemente ni buenos ni malos, pero capaces de tomar uno de estos caminos, dependiendo de las habilidades de los músicos que practican sus artes para el bien o para el mal. La presencia del ocultismo y el satanismo en algunos tipos de música rock que se discutirá más adelante en este capitulo, no representa la intención original del golpe continuo Vudú, que era comunicarse con lo sobrenatural, sea bueno o malo.

Negro spirituals.  Las raíces de la música rock generalmente se remontan a los Negrospirituals que se desarrollaron allá en el sur de los Estados Unidos. Esas canciones simples merecen nuestro respeto porque expresan los sufrimientos y opresiones del negro norteamericano. Aunque rítmicas en la música, los Spirituals siempre contienen un mensaje de la esperanza que se encuentra en la liberación que hará Dios de Su pueblo. El sufriente encuentra la solución y esperanza última en Dios, quien cambia las vestimentas andrajosas por un ropaje blanco y les libra de la muerte mediante un carro de fuego. La teología de los Spirituals puede no siempre ser correcta, pero la gran fe y confianza en Dios es innegable.

En su época, los negros que rechazaron el mensaje de esperanza de los Negrospirituals desarrollaron otra forma musical para expresar su sufrimiento y desesperación. La música, conocida como "ritmo y blues" llegó a ser la expresión de quienes rechazaron cualquier solución divina a su petición. La disposición de ánimo de los Blues es de tristeza y desesperación marcado por un golpe pesado, regular.

Hubert Spence observa : "El sentimiento de los 'blues'  fue fuertemente evidente pero hubo un rechazo claro de cualquier solución fuera del hombre. Su mensaje describió al hombre ya sea ahogándose en su sufrimiento, quitándose la vida en el sufrir, o compartiendo algún acto placentero (como la fornicación); mediante tales acciones los 'blues' se aliviaban. Y en la década de 1930s en los campos y casuchas de la región del delta, ellos cambiaron este estilo musical terreno, con una orientación fuerte. Se tocaba por negros para los negros. Fermentada en miseria, era una música solitaria, triste para el alma, llena de gritos y marcada por un pesado golpe regular."8

El nacimiento de la música Rock. Después de la 2a Guerra Mundial, el golpe continuo de los Blues se vió intensificado con guitarras eléctricas, bajos y tambores. Las primeras grabaciones se hicieron por Chuck Berry, Bo Diddley y John Lee Hooker. Esas grabaciones "corridas", como se conocían en la industria discográfica, se emitían en Cleveland en el programa radial de la tarde Moondog Matinee por el disjockey Alan Freed. Tomando prestada una frase que aparecía en varias canciones rhytm-and-blues, Freed promovió el estilo "rock and roll". Esta frase era utilizada en los barrios bajos como un eufemismo para las relaciones sexuales promiscuas efectuadas en el asiento trasero de un vehículo. En esta perspectiva, la designación de "rock cristiano" suena en verdad extraña.

Freed fue a Nueva York a tocar sus melodías en la radio WABC, una de las mayores estaciones de radio de la época. El acentuado golpe continuo comenzó a agarrar a la juventud norteamericana. La popularidad de Freed no duró mucho. En 1959 un escándalo de platas hizo que Freed renunciara. El se había estado dejando para sí las comisiones de los cantantes y grupos de rock que promovía. El murió cinco años más tarde a la edad de cuarenta y dos años, bebido y quebrado. El hombre que le puso nombre a la era del rock-and-roll  fue su primera víctima.

Los escándalos que golpearon la música rock no disminuyeron el interés en ella. Cantantes como Bill Haley, Chuck Berry y Buddy Holly contribuyeron a popularizar la música rock. Especialmente influyente fue una película titulada Blackboard jungle que presentaba una canción de Bill Haley y los Cometas titulada "Rock around the clock".

El descubrimiento real vino cuando Elvis Presley a la sazón de diecinueve años comenzó a cantar los cantos "corridos" en el estilo de los negros. Presley hizo su primera grabación profesional para Sam Philipps el 06 de Julio de 1954, una fecha que muchos ven como el nacimiento real de la música rock- esto es, cuando la música rock comenzó a captar la atención nacional e internacional. Después de su primer gran venta "Heartbreak hotel" (Hotel rompecorazones), Presley se estableció a si mismo como "el rey del Rock and roll".

La música rock en muchas maneras era similar a lo que era popular antes, ya que estaba marcada con guitarras, pianos, trompetas y otros instrumentos. Sin embargo, como Hubert Spence explica, "el sonido era un poco distinto: un constante golpe de tambor permeaba la música lo que la hacía muy inducente al baile. El golpe continuo de fondo o sincopatía, llegó a ser la característica dominante en su ritmo".9  Esta característica distintiva de la música rock merece una cuidadosa consideración debido a su impacto único en el aspecto físico del cuerpo. Examinaremos el ritmo de la música rock en el capítulo 4.

La influencia de Elvis Presley. El amplio impacto de Presley en la formación del movimiento rock está concisamente expuesta en el Dictionary of American Pop/Rock (Diccionario del Pop/Rock Norteamericano) : "Presley representó no sólo un nuevo sonido sino un nuevo estilo de acicalarse (patillas y corte de pelo cola de pato), nueva vestimenta (zapatos de cuero azules), nueva sensibilidad (sonrisa de desprecio), otros nuevos (una aproximación más sensual al amor), nuevo discurso ('a moverse todos') y nuevos bailes. Su aceptación histérica fue la expresión de una generación joven en conflicto con y en rebelión contra la generación más vieja." 10

Las técnicas en platea de Presley eran fuertemente viscerales en los movimientos y sacaban de sus audiencias no sólo adulación sino también una respuesta lujuriosa. Cada chica deseaba a Elvis como novio y amante. El impacto sin ley de su música pronto llegó a ser evidente en la conducta destructiva y los motines de sus seguidores durante los conciertos de rock.

"La generación antigua despertó. Esta respiración resoplante y gruñente del potro cantante estaba cambiando la forma en que la juventud miraba la vida. Repentinamente el triunvirato de escuela, familia e iglesia estaba perdiendo significado. Todo lo que importaba se estaba viendo, estaba actuando, se estaba escuchando y se estaba pareciendo a Elvis. Los pastores, los padres, y los editores de diarios tomaron nota y empezaron a predicar en contra de la rebeldía que simbolizaba Presley. Algo debía hacerse."11

Desafortunadamente, no mucho podía hacerse pues Elvis había puesto en marcha un movimiento que ni aún su muerte podía detener. El murió en Agosto de 1977. Aparentemente una combinación de drogas prescritas combinadas con una dieta estricta pusieron en gran tensión su corazón, causándole un ataque cardíaco. Su muerte vino a ser para sus seguidores su apoteosis, esto es, la deificación de su ídolo. Su propiedad de Graceland ha venido a ser una industria multimillonaria y un santuario virtual para la peregrinación de muchos adoradores de Elvis. Esta importante dimensión "religiosa" de la música rock se examina en el capítulo 4.

Un aspecto paradójico de la carrera musical de Presley es su obsesión por el fetichismo religioso. El gastó horas leyendo la Biblia en voz alta y forzaba a los visitantes del edificio convertido en iglesia en Graceland a sentarse y escuchar sus lecturas. A través de su carrera, Presley tuvo cuartetos gospel que le acompañaban en su música. En sus años jóvenes Presley asistió a una iglesia Bautista de negros en Memphis (East Trigg), Tennesee, donde el estudió las respuestas de la gente a la música rítmica. El estilo de movimientos que él adoptó en escena era una reminiscencia de los movimientos utilizados por los predicadores negros de las iglesias pentecostales a las que asistió. Presley se empapó del estilo de cantar Gospel  . El audicionó sin éxito para unirse al Blackwood Gospel Quartet. El rock and roll nació cuando Presley grabó canciones rhythm and blues como un joven provinciano blanco que se escuchaba como un cantante negro Gospel.

Presley y el movimiento carismático. El interés de Presley en la música Gospel sugiere la posible influencia de ésta en la producción de su música rock. Hubert Spence perceptivamente pregunta : ¿Podríamos atrevernos a declarar que el nacimiento de la actual música rock fue en colaboración con los movimientos corporales neopentecostales ? Los movimientos que se suponía estaban bajo el poder del Espíritu Santo llegaron a estar unidos a la parte visceral del hombre. En verdad, la carne y el "Espíritu" fueron hechos uno en el pensamiento del hombre. Esta fue una unión que el Diablo había estado tratando por muchos siglos traer engañosamente a la iglesia . Leemos de este deseo dialéctico en la iglesia Corintia . Hoy el Movimiento Carismático proviene de la misma matriz visceral."12

La sugerencia de que el Movimiento Carismático - que tiene sus tentáculos en prácticamente todas las denominaciones, incluyendo algunas iglesias Adventistas - viene de la misma matriz visceral del movimiento de la música rock, merece seria consideración por dos razones. Primero, la popularidad del rock "cristiano" en las iglesias carismáticas apunta a un origen común. Segundo, el compromiso de ambos movimientos en usar el estímulo de fortísima música rítmica para inducir una extática  "altura espiritual" sugiere también un origen común. En el capítulo 2 notamos que la búsqueda por una extática "altura espiritual" ha sido facilitado por el gradual cambio en la historia Cristiana desde una visión predominantemente trascendente del "Dios más allá de nosotros" a una concepción inequívocamente inmanente del "Dios dentro de nosotros". La última hace de la experiencia personal y emocional de Dios más importante que cualquier aprehensión intelectual de Dios a través de Su Palabra revelada.

En su libro At the cross roads : an insider's look at the Past, Present, and Future of Contemporary Christian Music (En la encrucijada : una visión desde adentro del Pasado, Presente y Futuro de la Música cristiana Contemporánea), Charlie Peacock, un artista ganador de premios y productor de Música Cristiana Contemporánea, reconoce que "la experiencia carismática ha venido a ser percibida como un encuentro más personal, tangible y valioso con Dios que un encuentro que viene de leer y meditar sobre las Escrituras inspiradas por el Espíritu. El resultado de este punto de vista en el Espíritu ha sido sustancial."13

Durante el curso de este estudio, tendremos ocasión de reflexionar en la extensión del resultado. Veremos que el intento de los carismáticos de experimentar un encuentro directo con Dios por medio de la estimulación artificial provista por el ritmo del rock "cristiano" finalmente manipula al mismo Dios en un objeto de gratificación propia.

A la luz de los hechos que hemos descubierto recién sobre el origen de la música rock en la década de 1960s, permítasenos proponer nuevamente nuestra pregunta de ensayo : ¿Puede la música rock, que traza sus raíces en el golpe continuo Vudú como un medio de experimentar contacto directo con el mundo de los espíritus, ser legítimamente transformada en un medio apropiado para adorar a Dios y proclamar el mensaje del Evangelio? Al contestar esta pregunta, debemos recordar que el medio afecta el mensaje.

Parte 2

LA MUSICA ROCK EN LA DECADA DE 1960s

Varios factores contribuyeron a la popularización de la música rock en la década de 1960s. Esta fue una de las décadas más tempestuosas en la moderna historia norteamericana. La carnicería de la Guerra de Vietnam, el movimiento de "Dios está muerto", la aparición del movimiento hippie, los asesinatos políticos, el avance de las drogas que alteran la mente, el temor de una guerra nuclear, las violentas protestas en muchos campus de colegios superiores, sospecha de las instituciones convencionales, y otros factores, hicieron de esta una época de gran desilusión entre los jóvenes.

La música de Jesús. El semillero de turbulencia de la década de los 60s facilitó el rápido crecimiento de la música rock secular por una parte y la del movimiento de Jesús por la otra. Muchos jóvenes que se desencantaron con la cultura de la droga y la institucionalidad política comenzaron a buscar algo más profundo. Ya que ellos habían abandonado hacía tiempo las iglesias tradicionales de sus padres, comenzaron a desarrollar sus grupos de estudio religiosos. Fue de moda para los jóvenes "probar a Jesús" como previamente lo habían hecho con las drogas.

Para apoyar la nueva experiencia religiosa, el movimiento de Jesús introdujo la así llamada "Música de Jesús" que más tarde se conoció como Música cristiana Contemporánea (CCM por siglas en inglés). Esta música era una versión saneada del rock secular al que se le habían agregado letras cristianas. Larry Norman es visto como uno de los primeros innovadores. El formó la banda de rock llamada "People" (Gente) y grabó su primer álbum Upon This Rock (Sobre esta Roca) , que se considera por muchos como la primera grabación de música de rock "cristiana". Norman fue muy controvertido entre los evangélicos debido a sus claras letras que no hablan bien de la fe cristiana. La así llamada música de rock cristiano se inspiró mayoritariamente en el rock secular, el que a esa fecha era exitosamente promovido, especialmente por los Beatles.

El papel de los Beatles.  Los Beatles son considerados los más importantes actores que golpearon la escena del rock durante la década de los 60s. Ellos fueron cuatro jóvenes ingleses en botas de tacones altos, trajes estrechos y con corte de pelo en redondo. Cuando aparecieron en el estelar de Ed Sullivan en Febrero de 1964, sesenta y ocho millones de personas (una de las mayores audiencias televisivas en la historia) encendieron sus equipos para mirar su actuación. Inicialmente, ellos no se mostraron tan vulgares e inmorales como habían llegado a conocerse en Inglaterra. Sus canciones como "Love me do"(Amame haciéndolo) , "She loves you"(Ella te ama)  y "I want to hold your hand"(Quiero tener tu mano), aparecieron lo suficientemente inocuas. Los padres sintieron que ellos podían confiarles a sus hijas, ya que todo lo que ellos querían hacer era tenerles sus manos.

Los Beatles fueron recibidos en forma abrumadora en Norteamérica. Sus canciones ganaron el juego (lock on the charts) tanto en Norteamérica como en Inglaterra. Todas las edades abrieron sus corazones al fabuloso cuarteto que parecía ser un inocente grupo rockero amante de la alegría. Pero muy pronto los Beatles revelaron sus verdaderos colores.

En el verano de 1966, John Lennon hizo su controvertida declaración : "El cristianismo se irá; se desvanecerá y se reducirá, no necesito arguir sobre eso; yo estoy en lo correcto y probaremos que estamos en lo correcto.  Somos más populares ahora que Jesús" 14 Desde ese momento, los Beatles se vieron fuertemente involucrados en drogas y trascendentalismo oriental.

Lennon admitió que por un período de tres años el estaba constantemente usando LSD. El creía que el LSD podía llevar a la gente a la utopía que estaban buscando. Los Beatles a menudo podían permanecer toda una noche bajo la influencia de las drogas durante su sesión de grabación. De esas sesiones de grabación salió el álbum llamado Sgt. Pepper´s Lonely hearts club (El club de los corazones solitarios de la Sargento Pepper), que hizo manifiesto el compromiso de los Beatles con las drogas. 

Hacia fines de 1967, la mayoría de los músicos de rock utilizaban LSD, comúnmente conocido como el "ácido". La lista incluía a John Lennon, Paul McCartney, George Harrison, Mick Jagger, Keith Richards, Brian Jones, Pete Townsend, Steve Winwood, Brian Wilson, Donovan, Cat Stevens, Jim Morrison, Eric Clapton y Jimi Hendrix.

En su historia de la música rock, Hungry for heaven : Rock and Roll search for redemption (Hambre de cielo : la búsqueda de la redención por parte del rock'n roll), Steve Turner escribe : "Esta (el LSD) fue la pastilla del Camino a Damasco.  La gente inició viajes como materialistas que les costaba oler después de un momento de alegría, y emergían con sus egos rasgados y aporreados, inseguros al principio de si habían visto a Dios o si ellos eran dioses."15

La asociación entre la música rock y la cultura de la droga fue influenciada especialmente por el profesor de la Universidad de Harvard, Timothy Leary, autor de The Psychedelic reader (El lector sicodélico)  y de The Psychedelic experience (La experiencia sicodélica). El fue muy amigo de los Beatles a quienes llamaba "Los cuatro evangelistas". Leary interpretó los efectos del LSD en sí mismo como la "experiencia religiosa más profunda" de su vida y fundó la Liga del descubrimiento Espiritual, que hizo campaña por el uso legal del LSD como el "catalizador sacramental de la nueva conciencia." En una convención de sicólogos en Philadelphia, el declaró : "Las drogas son la religión del siglo veintiuno. Seguir la religión sin drogas es como estudiar astronomía a simple vista." 16

El impacto en el público norteamericano fue asombroso. Repentinamente la marihuana, las anfetaminas (speed), el LSD vinieron a ser más que un viaje a una vaga "experiencia sicodélica". "Descolocó las mentes al arrastrar demonios y monstruos de lo que parecían ser las profundidades del subconsciente."17 Eric Clapton cuenta una alucinante experiencia en San Francisco mientras tocaba en el escenario con el grupo Cream. El sintió que "su guitarra aparentemente resonaba con el mundo de los espíritus". 18  Las drogas y el ritmo llegaron a ser un elemento del movimiento rock porque ambos funcionan como estimulantes para experimentar un "punto alto espiritual". 

Rechazo del cristianismo.  Los puntos de vista teológicos de los Beatles fueron más claros durante los últimos cinco años luego de haberlos escrito (1965-1970). Cuando regresaron de la India en 1965, se comportaron como si hubiesen tenido una forma de experiencia de "conversión". Su "conversión" sin embargo, tomó lugar no en el camino a Damasco, sino en el río Ganges. Allí ellos descubrieron que pretendidamente el LSD revela una verdad oculta a la gente, a saber, que todo el mundo es una masiva, celestial divinidad y que todos nosotros somos  potencialmente divinos. Esto significa que las religiones monoteístas tales como el cristianismo, el judaísmo y el islamismo estaban fuera de moda; a cambio las religiones panteístas como el hinduísmo, el budismo y la Nueva Era sí lo estaban.

"En la canción "I found out" (Lo averigué), las letras son muy fuertes: 'No hay ningún Jesús que vendrá desde el cielo. Ahora que lo averigué, sé que puedo gritar'. A través de toda la canción Lennon declara que ha visto a revisado la religión 'desde Jesús a Pablo' y que ha encontrado que la religión era simplemente un tipo de droga. En la misma canción el declara , 'Dios meramente es un concepto mediante el cual medimos nuestro dolor.'

"En otra canción, titulada 'God' (Dios) , Lennon declara que el no cree en la Biblia, ni en Jesús, ni en la magia, ni en Buda, ni en el Yoga, ni aún en los Beatles. 'Sólo creo en mi, en Yoko (su esposa) y en mí, y  esa es la realidad.' En las estrofas finales de la canción 'God', el instruye a sus millones de oyentes, 'Y así queridos amigos, ustedes deben continuar, el sueño se terminó.'"19  Es evidente que para Lennon el Cristianismo es sólo un sueño imaginario que no ofrece esperanza para el futuro. Lo cierto es que sus canciones no tienen mensaje de esperanza - sólo una invitación a experimentar los efímeros placeres del momento. A veces Lennon fue brutalmente blasfemo, atacando abiertamente a Cristo, al cristianismo y al clero.

Paul McCartney, otro miembro de los Beatles, públicamente anunció en 1965 : "Ninguno de nosotros cree en Dios." Su encargado oficial de prensa, Derek Taylor dijo : "Es increíble!! Aquí están cuatro jóvenes de Liverpool. Son rudos, profanos, vulgares, y se han tomado el mundo. Es como si hubiesen fundado una nueva religión. Ellos son completamente anti-Cristo. Quiero decir, yo soy anti-Cristo también, pero ellos son tan anti-Cristo que me dejan pasmado, lo que no es algo fácil."20

Cuando la gente del rock volvieron sus espaldas contra el cristianismo, se tragaron las enseñanzas hindúes, especialmente aquellas del gurú Maharishi Mahesh Yogi, el fundador del Movimiento de regeneración espiritual. En la enseñanza hindú, la música rítmica libera las almas atrapadas en el mundo del engaño, permitiéndoles experimentar una "conciencia divina". El grupo rockero The Who, que adoptó las enseñanzas hindúes, utilizó su música como una descripción alegórica de un viaje desde la oscuridad espiritual a la "realización divina".

La atracción de los gurús indios no duró mucho para los músicos del rock. La fabulosa riqueza de los gurús, la cantidad de Rolls Royces, y su tratamiento abusivo con las mujeres, todo reveló que ellos eran cualquier cosa menos dioses. Esta desilusión puede haber contribuído a la obsesión son el Satanismo que llegó a ser la característica de la década de 1970s. 

Es imposible estimar el impacto de la música de los Beatles en la civilización occidental. Su música y sus letras promovieron filosofías caracterizadas por el ateísmo, el nihilismo, la rebelión, el surrealismo místico, la gratificación instantánea y una vida construída sobre los altibajos de la cultura de la droga.

Un artículo de la revista Time correctamente señala que hay más en la música de los Beatles que lo que se ve a simple vista : "Las líneas de batalla involucran mucho más que su música. Involucran una cultura de la droga, un tema anti-Dios, una posición anti-Norteamérica, pro-revolución. Involucra reconocer que Lennon fue más que un músico."21 Como en el caso de Elvis Presley, Lennon llegó a ser para los seguidores del rock como un icono superhumano, un semidiós. El culto de los héroes rockeros es un aspecto significativo de la escena del rock a considerarse en el capítulo 4.

La locura de la droga y el rock ácido.   El fenómeno de la locura de la droga estuvo de moda en la última parte de la década de 1960 y ha continuado hasta nuestros tiempos. Desde 1966 a 1970, el escenario de la droga y los hippies influenciaron el golpe constante hipnótico y directriz de la música rock. Una nueva forma de música rock, conocida como Rock ácido y Sicodélico, comenzó a golpear las ondas radiales por allá por 1967. La idea de esta música era recrear la ilusión del "viaje" drogado por el LSD (lysergic acid diethylamine), mediante la música y el uso de luces.

El rock ácido era más lento y más lánguido que el rock duro, y fue utilizado tanto para inducir el "viaje sicodélico" como reforzar la experiencia de quienes utilizaban drogas. La cultura de la droga de la música rock de la época cobró la cuenta en víctimas. Las drogas y el alcohol tiene mucho que ver con las muertes de las famosas estrellas del rock tales como Elvis Presley, Jimi Hendrix, John Boonham, Jim Morrison, Sid Vicious, Janis Joplin, Bon Scott, Keith Moon, Bob Maley y otros.

La muerte de Jimi Hendrix el 17 de Septiembre de 1970, causó un desborde mundial de dolor. Para algunos seguidores del rock, la muerte de Jimi fue como la muerte del mismo Jesús. El era visto como el ejecutante más influyente, dinámico, y musicalmente competente de su tiempo. Para obtener la atención de la multitud, Hendrix levantaría su guitarra hasta su boca, tiraría las cuerdas con sus dientes y entonces sensualmente mimaría la guitarra. El simularía un acto de copulación utilizando la guitarra como su compañero sexual.

En el punto más álgido de su ejecución, Hendrix rompería su guitarra y amplificador, rociándolos con líquido de encendedor de cigarrillos. En medio del humo y las llamas el saldría del escenario. Su gerente de programas siempre tenía amplificadores, guitarras y parlantes de repuesto, pues Hendrix destruiría al menos dos parlantes en cada show. 

Hendrix fue conocido especialmente por su estilo de vida orientado a las drogas, expresado en cantos tales como "Purple Haze" (Niebla púrpura). El fue arrestado por acusación de narcóticos en numerosas ocasiones. El uso de la música rock y las drogas era para Hendrix un tipo de experiencia espiritual - una forma de conectarse con un mundo imaginario espiritual. Las drogas que el glorificaba, eventualmente tomaron su vida. El recién había tocado en un enorme concierto en la Isla de Wight en Gran Bretaña. En la noche del 17 de Septiembre de 1970 se quedó en el departamento de una chica alemana, Monika. Ellos fumaron marihuana juntos hasta las 03:00 am, cuando se fueron juntos a la cama. A las 10:20 am, Monika encontró a Hendrix boca abajo, ahogado en su propio vómito por una sobredosis de droga.

La lección de la muerte de las estrellas de rock tales como Presley y Hendrix es simple. La riqueza y la fama amontonados sobre las superestrellas de la cultura rock no proveen paz interior ni propósito en la vida. La paz interior y la armonía se encuentran no a través de drogas mágicas o música rock excitante, sino a través de la Roca de la Eternidad quien nos invita a venir a El y encontrar descanso en El. (Mateo 11:28)

Durante esta era, las drogas llegaron a ser el medio de traer  la cultura rock al ámbito de la religión. Desafortunadamente, fue una religión sin dios, dominada por el Príncipe del Mal. Las semillas sembradas en la década de 1960s dió fruto en la década de 1970s, cuando la música satánica fue producida por numerosos músicos rock.

A la luz de los hechos que hemos descubierto respecto de la música rock en la década de 1960s, hagamos nuevamente nuestra pregunta : ¿Puede la música rock, que en la década de 1960 rechazó el cristianismo, glorificó la perversión sexual y promovió drogas que reclamaron las vidas de algunos de sus héroes, ser transformada legítimamente en un medio adecuado para adorar a Dios y proclamar el mensaje del Evangelio? Al contestar esta pregunta, es importante recordar que el medio afecta el mensaje. Si el medio está asociado con el rechazo del Cristianismo, la perversión sexual, y las drogas, no puede ser legítimamente utilizado para comunicar las demandas morales del Evangelio.

Parte 3

LA MUSICA ROCK EN LA DECADA DE 1970s

El abierto rechazo del Cristianismo, la desilusión de las enseñanzas hindúes, y el uso de drogas para inducir una "experiencia sicodélica", contribuyeron cada una de su propia manera a la aparición de una música supersticiosa y satánica que dominó la década de 1970s y ha continuado hasta nuestro tiempo.

La década de la música satánica. En su libro, Confronting Contemporary Christian Music (Confrontando la música cristiana contemporánea), Hubert Spence, Profesor y presidente de Foundations Schools, entrega una lista informativa de grupos y títulos de canciones que aparecieron durante la década de 1970s y a principios de la década de 1980s con claras referencias al Infierno y a Satanás. El escribe: "El primero en los títulos, están 'Go to Hell' (Andate al infierno) por Alice Cooper; 'Highway to Hell' (Camino al infierno) por AC/DC; 'Hell ain't a bad place to be' (El infierno no es un lugar malo para quedarse'; 'Good day in Hell' (Buenos días en el infierno) por los Eagles. Algunos títulos de las canciones concernientes a Satanás, Lucifer o el Diablo : 'Their satanic majesty's request' (El pedido de su majestad satanica); 'Dancing with Mr. D' (Bailando con el Sr. Diablo); 'Sympathy for the Devil'(Simpatía por el diablo) - todas de los Rolling Stones. En esta última canción, 'Sympathy for the Devil' (Simpatía por el diablo), el mismo Lucifer habla y pide 'cortesía' y 'simpatía' de todos con quienes se encuentra.. Otros títulos de canciones indican un tema de brujas, magos y hechiceros, todos ellos centrados en lo oculto. Otras canciones incluyen 'The wizard'(El mago) por Black Sabbath y 'Rhiannon' por Fleetwood Mac (dedicada a un a bruja galesa del mismo nombre)... Otras canciones tratan con sacrificios humanos, como la del grupo AC/DC titulada "If you want blood, you've got it' (Si quieres sangre tienes que obtenerla). Se ve nuevamente en la canción del grupo Black Sabbath, 'Sabbath, bloody sabbath' (Sábado, sábado sangriento)'"22

Algunas de las músicas rock se dirigen directamente a Satanás. Brian Johnson del grupo AC/DC canta sobre la muerte de gente sin piedad por parte de Satanás en la canción 'Hell's bells" (Campanas del infierno) diciendo : "Soy un trueno que se mueve, dejando caer la lluvia, vengo como un huracán; mis rayos brillan a través del cielo; eres sólo un joven, pero vas a morir. Tengo mi campana, te llevará al infierno; te llevaré, ah, ah. Satanás te llevará, las campanas del infierno, ah, las campanas del infierno."

Otro cantante del grupo AC/DC, Bon Scott, canta de Satanás en el gran venta "Highway to Hell" (Carretera al infierno) diciendo : "Hey, Satanás, mírame. Estoy en camino a la tierra Prometida, estoy en camino al infierno." La canción "Bohemian rhapsody" (Rapsodia bohemia) grabada por el grupo homosexual "Queen" tiene una estrofa que dice: "Belzebú ha dejado un diablo para mi."

Chris De Burg mezcla la blasfemia con el ocultismo en sus canciones. La cubierta de su álbum "Chris De Burgh Live S.A.", incluye la cruz cristiana y el símbolo satánico de la cruz invertida. Su canción, "Spanish train" (Tren español) finaliza con las palabras, "El diablo aún engaña y gana más almas. Por lo que concierne al Señor, bueno, está haciendo lo mejor."

Iron Maiden está en la mira por producir más música satánica que casi cualquier otra banda. La mayoría de sus letras está obsesionada con imaginería del infierno. El álbum, "The number of the Beast" (El número de la bestia) que se propagandea como elaborado en los fuegos del infierno, incluye una canción llamada "666". La música inicial de "Moonchild" se supone que es cantada por el diablo.

Influencia satánica.  Como se menciona anteriormente, el grupo "Fleetwood Mac" tiene un gran venta llamado "Rhiannon" que está dedicado a una bruja galesa. Stevie Nicks, el cantante principal, a veces dedica canciones en un concierto a "todas las brujas del mundo". Sus inclinaciones satánicas son evidentes en la letras finales de la canción "Te saludo, gran sombra del demonio, gran sombra de dragón"

El nombre del grupo "Black Sabbath" (Sábado negro) se refiere a un ritual ocultista que se sabe que han introducido en algunos de sus conciertos. Su primer álbum, "Black Sabbath" , muestra una bruja en la cubierta. Sus álbumes incluyen "We sold our souls for rock and roll" (Vendimos nuestras almas al rock and roll), con la cubierta mostrando la satánica "S" y "Sabbath, bloody sabbath" con la cubierta mostrando un desnudo ritual satánico caracterizado con el número del anticristo, 666.

El historiador del rock, Steve Turner, describe este período diciendo: "Como ningún grupo de rock antes de ellos, los Rolling Stones invocaron al diablo, titulando un álbum 'Their satanic majesty's request'(El pedido de su majestad satánica). Ellos aún asumieron la persona de Lucifer y en muchas ocasiones , jugaron una asociación oculta. En un especial de televisión, Jagger se rasgó su blusa negra para revelar un tatuaje del diablo en su pecho."23

La música rock de este período que trató también con actividades ocultistas incluyó la vida consciente después de la muerte en la canción de Jefferson Starship "Your mind has left your body" (Tu mente ha abandonado tu cuerpo) y la canción de Gary Wright "Dream weaver" (Tejedor de sueños). La adoración al sol está presente en canciones tales como "Light the sky on fire"(Ilumina el cielo incendiado) por la banda Jefferson Starship. Una canción llamada "God the sun"( Dios el Sol) fue cantada por el grupo América.

La influencia satánica de la música rock puede verse también en aquellas canciones que animan el suicidio. Por ejemplo, la canción "Don't fear the reaper"(No temas al segador) fue cantada por Blue Oyster Cult; "Why don't you die young and stay pretty"(Por qué no mueres joven y permaneces hermosa) por Blondie; y "Homocide" por el Group 999 (el invertido 666).

Otras canciones promueven el abuso o aún la muerte de niños. Los Dead Kennedy, una banda de rock punk, grabó una canción llamada "I kill children" (Yo mato niños). Parte de las letras dice : "Dios me dijo que te desolle vivo, yo mato niños , me gusta verlos morir. Mato niños y hago que sus madres lloren. Los aplasto bajo mi auto, quiero oírlos gritar; les doy dulces envenenados, para echarles a perder su Halloween." El mismo tema se encuentra en las canciones "Children of the grave" (Niños de la tumba) por Black Sabbath y "Hell is for children" (El infierno es para los niños) de Pat Benatar.

Quizás uno de los temas satánicos menos agradables que se encuentran en la música rock de este período es la idea de tener sexo con los demonios. "Muchos creen que un demonio en forma femenina tiene los poderes de unión sexual con hombres durante el sueño. El gran venta de 1978 'Undercover angel' (Angel secreto) trata con esta creencia. El gran venta de Terry Gibb en 1980 'Somebody's knocking' (Alguien está golpeando a la puerta) promueve relaciones homosexuales con los demonios. Y aún la canción de Alice Cooper 'Cold ethyl' (Etil frío) promueve la necrofilia o cohabitación con un cuerpo mantenido en el congelador."24 Alice Cooper también cantó una canción llamada "I love the dead" (Amo a los muertos) en la cual una obsesionante melodía abierta y gráficamente habla de relaciones sexuales con un cuerpo muerto.

Simbolos satánicos. El profundo involucramiento de algunas estrellas del rock en la adoración ocultista y satánica se refleja en su uso de símbolos satánicos. Como la cruz y el agua sirven como símbolos del Cristianismo, así los adoradores de Satanás han desarrollados sus propios símbolos que algunas estrellas del rock utilizan especialmente en el envoltorio de sus álbumes. Una lectura de todos los símbolos satánicos nos llevaría más allá del alcance limitado de este capítulo. Solo se mencionan aquí unos pocos.

Uno de los símbolos satánicos prominentes utilizado por los grupos rockeros es la "S" presentada como un rayo dentado. Este símbolo se deriva de Lucas 10:18 que dice :"Yo veía a Satanás caer del cielo como un rayo". La "S" impresa como un rayo dentado aparece en el nombre del grupo rockero KISS y repetidamente en el álbum "We sold our soul to rock 'n' roll" (Vendimos nuestra alma al rock 'n'roll) producido por el grupo Black Sabbath. David Bowie se muestra en una de las cubiertas de uno de sus álbumes con la misma "S" dentada pintada en su rostro.

Una cruz invertida ha sido un símbolo de satanismo a través de los siglos. Es utilizada como fondo para algunas de las actuaciones de Madonna y fue algo presente en la gira mundial de los Rolling Stones en 1981. También ha aparecido en la cubierta del álbum de Duran Duran.

Otro símbolo satánico es el pentagrama , una figura de estrella de cinco puntas simbolizando el culto a Satanás. El grupo de rock Rush utiliza este símbolo extensamente en las cubiertas de sus álbumes. El símbolo satánico "globos alados" que consiste en un disco solar, es utilizado por grupos rockeros tales como Aerosmith, Journey, Reo Speedwagon y New Riders of the Purple Sage. Otros símbolos incluyen la serpiente, la pirámide egipcia, la cabeza de una cabra, la calavera y el hexagrama. El grupo de rock Santana tiene un álbum Abraxas que tiene el nombre de una poderosa brujería demoníaca. Otro álbum, Festival,  muestra un ídolo hindú en la cubierta con dos serpientes a cada lado del ídolo. Las dos serpientes representan la dualidad del bien y del mal que pueden vivir en armonía entre ellas.

En su libro, Nemerology , Sybil Leek, una de las más conocidas brujas de Inglaterra, asevera que "muchos músicos rockeros lanzan hechizos y encantamientos sobre su música, y luego para demostrar que han hecho un pacto con el diablo , ponen símbolos ocultistas en las carátulas de sus grabaciones. Tales símbolos incluyen bolas de cristal, cabezas de cabras, cruces invertidas, caracteres de cartas del tarot, pirámides, 2/4, signos quirománticos del Zodiaco, el asno satánico, una estrella de cinco puntas en un círculo, la lengua afuera y "Il cornuto".26 Este último es un signo tradicional siciliano consiste en extender el índice y el meñique , mientras los otros dedos se doblan en un puño. El signo es utilizado por los practicantes de artes negras para sacar el "mal de ojo". Los Beatles aparecen siendo la primera banda en utilizar este signo en la cubierta de su álbum "Yellow Submarine"(Submarino amarillo).

Involucramiento satánico. Los símbolos satánicos utilizados por las estrellas del rock son reflejo de su involucramiento en el culto ocultista y satánico. Algunos de ellos han expresado abiertamente en entrevistas su involucramiento en actividades ocultistas. Hubert Spence informa de algunos ejemplos : "El cantante principal del grupo Meat Loaf declaró: 'Cuando salgo a escena, me siento poseído'. Su compositor, Jim Steinman dijo : 'Siempre me he sentido fascinado por lo sobrenatural y siempre sentí que el rock era el medio perfecto para ello'. El cantante principal del grupo Queen, Freddie Mercury, dijo: 'En el escenario yo soy un diablo. Pienso que me volveré loco en algunos años más'. David Bowie, quien tiene dibujos de pentagramas en las paredes, dijo, ''El rock siempre ha sido la música del Diablo pues descansa en los elementos más viles'. Ozzie Osborne, antiguamente del grupo Black Sabbath, es un profeso adorador del diablo. El dijo : 'Yo sé que hay una fuerza sobrenatural que me está utilizando para llevar adelante mi rock and roll.'"27

"Los Rolling Stones se excedieron a si mismos en un concierto años atrás en Altamont, California . Mientras cantaban 'Sympathy for the Devil' (Simpatía por el diablo), varios miembros de los Hell's Angels (Angeles del infierno) (una banda contratada como fuerza de seguridad de los Stones) fueron al frente del escenario y golpearon a un joven negro hasta la muerte en frente de miles de gritones adictos. Tales acciones inspiraron a Don McLean a escribir su gran venta de rock 'American Pie'. En la canción el pinta la horrorosa escena de ese concierto: 'Mientras lo miraba (a Mich Jaggar) en el escenario, mis manos se empuñaron de rabia. Ningún ángel nacido en el infierno podía romper ese hechizo satánico. Y en tanto las llamas subían en esa noche, para comenzar el rito sacrificial, vi a Satanás riéndose con deleite. El día en que la música murió.'"28

Otro ejemplo de la total falta de respeto por la vida humana es provisto por el grupo de rock The Who. En 1979 ellos presentaron un concierto en Cincinnati, Ohio, en el Coliseo Riverfront. En la inauguración de ese concierto, once personas fueron pisoteadas hasta morir por la multitud que luchaba por entrar. ¿Cual fue la respuesta de Townshend, el líder de la banda, ante esas trágicas muertes? Un cinismo total. En una entrevista publicada por la revista The Rolling Stone, el dijo "Nosotros somos una banda de Rock and Roll. Ustedes saben, nosotros no andamos por allí preocupándonos de once personas que se mueren" 29 Tal indiferencia insensible hacia la pérdida de once vidas humanas solo puede ser inspirada por el mismo Satanás, quien como dijo Jesús, "es un asesino desde el principio" (Juan 8:44)

En su libro Dancing with Demons (Danzando con demonios), Jeff Godwin da una sobresaltante evidencia de la cantidad de músicos populares del rock que han estudiado el antiguo golpeteo del culto de adoración satánico. Esos rockeros incluyen a Brian Jones (Rolling Stones), John Phillips (The mamas and the papas) y Paul McCartney (los Beatles).30  Esos hombres han estudiado con maestros satánicos con el objeto de aprender cómo utilizar efectivamente el poder hipnótico del golpe rockero en sus canciones.

La presencia de influencia satánica en el ritmo y en los mensajes de muchas canciones rockeras nos recuerda del objetivo de Satanás en  promover no sólo el pecado y la confusión sino también el culto de adoración a él mismo. Esto fue cierto antes que fuese echado del cielo (Isa. 14:12-16), fue cierto cuando tentó a Cristo al ofrecerle todos los reinos del mundo a cambio de adorarle (Mateo 4:8,9) y aún es cierto hoy en día. Satanás sabe que la música rock el invento más efectivo que el puede utilizar efectivamente para guiar a millones a adorarle a él más bien que a Dios. El desea que se le adore, y esto es exactamente lo que el está recibiendo a través del medio de la música rock. 

El administrador de una de las más grandes bandas de rock explica que el rock ha atravesado cuatro fases : sexo, drogas, rock punk y pacto con Satanás. Hablando de esta última fase el dice : "Ahora descubrimos la mejor motivación que hay para comprar un producto. La mejor motivación en el mundo es el compromiso religioso. Ningún ser humano hace un compromiso más profundo que un compromiso religioso, así que decidimos que en la década de 1980s tendremos servicios religiosos en nuestros conciertos. Vamos a pronunciarnos como el Mesías. Vamos a tener íntimo conocimiento y pactos con Satanás... y seremos adorados."31 La declaración es aterrorizadora pues habla de asociación deliberada con Satanás.

Resumiendo, la escena del rock de la década de 1970s es verdaderamente una desolación moral y social que desafía una descripción. Parece que mientras más depravadas fueron las letras, más álbumes se vendieron. Motley Crue vendió dos millones de copias de "Shout to the Devil" (Grítale al Demonio), en donde dice : "Se apagan las luces; entierro mi cuchillo; le quito su vida; considera muerto al bastardo." La popularidad de tal ultrajante música rock que descaradamente promueve el asesinato, la violencia y el culto de adoración satánico nos entrega una de las evidencias más notorias de la naturaleza sacrílega y depravada de la música rock.

A la luz de los hechos que hemos descubierto respecto de la música rock en la década de 1970s, permítasenos proponer nuevamente nuestra pregunta  : ¿Puede la música rock, que promueve el desafío en contra de Dios, el rechazo de los valores morales aceptados, y la glorificación de Satanás, ser transformada en un medio adecuado para adorar a Dios y proclamar el Evangelio? Al contestar esta pregunta, es importante recordar que el medio afecta el mensaje.  Si el medio está asociado con el rechazo de la fe Cristiana, con el sexo, las drogas, y las prácticas ocultas, no puede ser utilizado legítimamente para comunicar las demandas morales del Evangelio.

Parte 4

LA MUSICA ROCK DESDE LA DECADA DE 1980s

Al trazar la historia de la música rock desde su origen a través de la década de 1970s, ya hemos detectado un proceso de endurecimiento fácilmente discernible. Ahora veremos que este proceso de endurecimiento continúa a través de la década de 1980s hasta nuestro tiempo. Comenzamos en la década de 1950s como rock sencillo que gradualmente pasó a hard rock, havy metal rock, punk rock, thrash metal rock y rap rock, por nombrar unos cuantos. Nuevos tipos de música rock están constantemente apareciendo, sobrepasando a los anteriores en el golpeteo, en el volumen fortísimo, en la vulgaridad y en la profanidad. 

David Marshall señala : "Rock, hard rock y heavy metal tienen letras. Kerrang, Thrash metal y Rave son sólo fuertes ruidos salvajes, repetitivos, rompedores de mentes sin letras obvias pero, de acuerdo a algunas fuentes, conteniendo mensajes subliminales aquí y allí."32

"El rock and roll nunca muere" dicen sus devotos. Están en lo correcto. Pero si el pasado es una guía, las actuales novedades de la  música rock serán reemplazadas por nuevos tipos de música rock que serán más ultrajantes en glorificar la perversión sexual, la violencia, las drogas y el satanismo. La razón no es difícil de encontrar. La música rock es adictiva como las drogas, y los que están adictos a ella están constantemente buscando tipos más poderosos de música rock con la cual satisfacer su requerimiento. Con esto en mente, miremos brevemente a algunos de los más significativos ejemplos del escenario rock desde la década de los 1980s.

Los Sex Pistols .   La década de 1980s trajo la sexualidad y el satanismo a nuevas alturas en las ejecuciones hechas por los Sex Pistols y Madonna. Los Sex Pistols es una de las bandas de rock más viles debido a la inmoralidad de sus letras, su música y la ejecución en escena. Ellos fueron catapultados al centro luminoso del rock por la producción de su canción "Anarchy in the U.K"(Anarquía en Inglaterra) . Ellos fueron prohibidos en Gran Bretaña. Su música exaltaba la homosexualidad, la bestialidad, el lesbianismo, la sodomía, el masoquismo, el travestismo y otras formas de perversión.

Una indicación de su depravación se puede encontrar en su álbum "God save the Queen, she ain't no human being" (Dios salve a la Reina, no es siquiera un ser humano) . La canción insulta a la Reina Isabel como un ser no humano en la época de la celebración de su Jubileo de plata. Malcolm McLaren, el fundador de este grupo rock, declara su filosofía : "El Rock and Roll no es sólo música. Usted está vendiendo una actitud también. Los chicos necesitan un sentido de aventura y el Rock and Roll necesita encontrar una forma de dársela, golpeando con las letras y propaganda más crueles"33  Una música que vende una actitud de abierto desafío a todos los valores morales aceptados no debiera tener lugar en la vida y culto de adoración cristianos.

Madona: Lo máximo en sexualidad. Al lado de Michael Jackson, el producto más popular de la cultura rock de nuestros tiempos es indudablemente Louise Ciccone, mejor conocida por su seudónimo de Madonna. Ella creció en una familia ítalo-norteamericana de clase media, en Bay City, Michigan. En vista de su educación católica, es increíble que ella pudiese tomar el nombre de "Madonna" para mostrar su sexualidad. Después de todo, para los católicos la Madonna representa la virginidad y pureza de la madre de Jesús.

Al asumir un nombre que representa la virginidad y la pureza para promover sus bufonadas sexuales inmorales, Madonna reveló su determinación de profanar los símbolos sagrados mediante sus canciones rockeras. Un nombre bíblico más apropiado que ella podría haber escogido para su apelación seductora es "Jezabel" - la mujer que en la historia bíblica llegó a ser el símbolo de la seducción (Apoc. 2:20)
En algunas ejecuciones, Madonna usa una cruz como fondo para su propuesta sexual. En otras utiliza la cruz invertida, que históricamente ha sido un símbolo del satanismo. Cuando ella canta sus indecorosas canciones como "Like a virgin" y "Vogue", ella utiliza un sostén metálico puntudo en sus conciertos, haciendo ondear su sexualidad y mofándose de la multitud con una dulce invitación. Ella ha vendido de puerta en puerta pornografía mediante los millones de discos vendidos.

En la revista Rutherford Magazine  , John Whitehead declara: "Madonna está tratando de provocarnos para que reexaminemos la definición tradicional de que es permisible y qué es o no pornográfico o erótico... Lo único que queda es hedonismo. Pero no es un hedonismo anclado en 'humanismo secular' o secularismo. Es un hedonismo anclado en una nueva forma de paganismo." 34

En su libro Hole in our soul, the loss of beauty and meaning in American popular music (Agujero en nuestra alma: la pérdida de la belleza y significado en la música popular norteamericana) Martha Bayles, una crítica de televisión y arte, señala que "Madonna es lo máximo en un hogar en decadencia. Su más convincente obra, en términos de contenido formativo, celebra el estilo de vida del hombre homosexual (gay) de la forma más hedonística. Por ejemplo, su video 'Vogue' fija un sonido reemplazante, influenciado por la moda, en contra de un despliegue inexpresivo de vestimentas de corbatas de lazo como se practica en los clubs gays. En época más reciente, 'Justify my love' y algunas de las canciones del album Erotica utilizan murmullos vocales y golpeteos como picoteos de aves para subrayar una celebración deliberadamente vacía de sadomasoquismo.... 'Justify my love' recibió un gran empujón en ventas y en arriendo, luego de ser prohibida por MTV, y el libro Sex  clasificado con X (pornográfico) se vendió tímidamente sellado en plástico transparente."35

Madonna sobresale por su habilidad de manipular cínicamente la imaginería religiosa para promover su agenda inmoral mediante sus canciones rockeras. La inmensa popularidad que ella goza es un triste comentario de la decadencia moral de nuestra sociedad. Hubert Spence escribe : "Nosotros  como país llevamos tanto tiempo sin ejemplos de cultura verdadera, honorable, que creemos que el brillo y la extravaganza de un concierto de rock son la norma para la habilidad seria, artística. Y recuerden, ella (Madonna) gana su dinero vendiendo puerta a puerta pornografía como un evento cultural."36

La actitud sacrílega de Madonna hacia los símbolos cristianos es compartida por numerosos músicos rockeros quienes, como ella, intercalan elementos religiosos en sus nombres y conciertos. Algunos de ellos atraen al público con nombres tales como Jesus Jones, Faith no more, y MC900FT Jesus. En el álbum "Born Again" (Nacido de nuevo) de la banda de rock Black Sabbath, una frase dice : "El único buen cristiano es un cristiano muerto". En otro álbum llamado "Welcome to hell"( Bienvenido al infierno) el grupo de rock Venom (Veneno), dice : "Somos poseídos por todo lo que es diabólico. Tu muerte, Dios, requerimos."

La audacia de algunos músicos de rock para pedir aún la muerte de Dios es una indicación de la profundidad de su depravación comunicada a través de su música rockera. Permítasenos hacer nuevamente nuestra pregunta : ¿Puede la música rock, algunas de las cuales descaradamente profana y blasfema a Dios y a la fe cristiana, ser transformada en un medio para rendir culto de adoración a Dios y para proclamar el mensaje del Evangelio? Al responder esta pregunta, es importante recordar que el medio afecta el mensaje. 

Michael Jackson: el humano deificado. La década de 1980s trajo a la vanguardia al adulto Michael Jackson, quien por primera vez hizo un debut nacional en 1969 como miembro de la Familia Jackson. El apareció como un artista sin acompañantes a mediados de la década de 1970s y fue creciendo en popularidad en la década de 1980s. Sus dos álbumes "Off the wall" y "Thriller" le hicieron una celebridad internacional.

El álbum "Thriller" del que se han vendido más de cuarenta millones de copias, revela la fascinación de Jackson con lo sobrenatural y lo pavoroso. Tanto el álbum como el video tratan con lo oculto, específicamente con el horror de vivir con cadáveres. Para pacificar a los dirigentes de la iglesia Testigos de Jehová, a la que pertenecía en esa época, el colocó una nota de advertencia al inicio del video, diciendo : "Debido a mis fuertes convicciones personales, deseo poner énfasis en que de ninguna manera apoyo una creencia en el ocultismo- Michael Jackson". La nota no disminuye el hecho de que el álbum y el video promueven definitivamente lo oculto.

En los videos "Bad"(Malo) y "Dangerous"(Peligroso), Michael Jackson da vida al mensaje de los títulos. Otra vez Martha Bayles, crítico de TV y arte, señala que : "Después de ver estos videos, en los que Jackson incesantemente agarra su entrepierna, destroza vidrios de automóviles, y se sube el cierre de su pantalón (de una manera poco convincente), la mayoría de la gente mueve sus cabezas y dice que está loco."37

La verdad del asunto es que Jackson no está tan solo loco sino a veces sin control. Las acusaciones de relaciones homosexuales con niños, su extraño matrimonio con la hija de Elvis Presley quien pronto lo abandonó, y el hijo que ha procreado con otra mujer fuera del matrimonio son todas indicaciones de su decadencia moral. Sin embargo "el se ha representado a sí mismo por todo el mundo como un icono de deidad. Sus videos regularmente lo muestran haciendo gestos eróticos a la cámara; sus producciones extravagantemente representadas  muestran fuertes implicaciones de su naturaleza divina (manifestada en sus entradas y salidas) loándole como el salvador del mundo."38 La triste realidad es que Jackson desesperadamente necesita un Salvador que lo limpie de toda su pecaminosa forma de vida reflejada en su música rock.

Heavy metal. El pedido de letras más agresivas, dominadas por el ruido, obscenas y violentas, ha contribuído al crecimiento de los tipos más ásperos de música rock, tales como "heavy metal" y música "rap". Damos una breve mirada a cada uno de ellos aquí, cerrando nuestra revisión histórica de la música rock.

Todos los observadores, amigos y enemigos, están de acuerdo en que las bandas de Heavy Metal no sólo tocan una de las formas más estridentes de música rock sino también crean para sus seguidores un mundo imaginario que embellece el sexo, las drogas y la violencia. Stepehn Davis, el biógrafo de Led Zeppelin, la estrella principal del Heavy Metal, describe esa música como "la que crea su propio universo privado para sus seguidores. La música es sólo parte de ello. Algo más hay allí."39

Ese "algo más" que va junto con los conciertos de rock metálico es mencionado por Tipper Gore, la esposa del Vicepresidente de los EEUU, Al Gore. Ella escribe : "En los conciertos (de rock metálico), las bandas más estridentes no sólo tocan su música a los mayores niveles de decibeles, sino ejecutan lo que ellos describen como "espectáculo de variedades" que embellecen el sexo explícito, el uso de alcohol y drogas, y la violencia sanguinaria. Algunos muestran la conducta más extremadamente antisocial imaginable."40 Podemos decir que las bandas de rock metálico no sólo gritan, sino que también dan razones para gritar.

Desde su comienzo en la década de 1970, la música de rock Heavy metal, se ha puesto cada vez más fuerte, vulgar y sádica. Martha Baytes describe esta tendencia : "La antigua buena promiscuidad siguió el camino del extinto pájaro dodo, en tanto los grupos de  'speed metal' y 'death metal' alimentaban su actuación con sangriento sadismo. Los años de mediados de 1980s fueron los del auge de los videos de rock mostrando víctimas femeninas encadenadas, enjauladas, golpeadas y amarradas con alambre espinoso (de púas), todo para satisfacer los apetitos de jóvenes de doce y trece años de edad por las presentaciones en vivo en el escenario tales como aquellas famosas de las que el grupo W.A.S.P. cantaba en su canción ganadora, 'F___ like a beast' en que pretendían apalear el cráneo de una mujer y violarla con una sierra de cadena."31 "Las estrellas de rock metalico presumen de tener relaciones sexuales durante sus presentaciones, sesiones de grabación y grabación de videos."42

Los observadores del escenario rockero notan que los jóvenes más profundamente involucrados en el heavy metal son adolescentes enojados, aproblemados, que desaparecen y huyen.43  "Estos jóvenes despliegan una combinación grotesca de jactanciosa ambición y caída en la desesperación, basada  en la convicción de que la única alternativa al estrellato es la muerte en la alcantarilla."44  Ni tampoco las estrellas entregan mucha guía. "Ellos son tan nihilistas como sus seguidores, sólo que en vez de ser castigados por conducta autodestructiva, son premiados."45

Es difícil de creer que aún el Heavy Metal, conocido no tan sólo por su golpeteo atronador sino también por embellecer el sexo, las drogas y la violencia, haya sido adoptado por bandas "cristianas" para adorar a Dios y alcanzar a los no salvos. Por ejemplo, bandas "cristianas" de heavy metal como Stryper han compartido el mismo escenario de concierto con bandas seculares y han grabado su música en los mismos sellos seculares, que se venden en los mismos negocios del ramo. Los cuatro miembros de Stryper se ven muy parecidos a los miembros de la banda KISS. Ellos usan vestimenta de cuero y similares, usan un montón de accesorios y cadenas, y tienen una cabellera salvaje. El grupo desea ser conocido como "una banda metálica para Cristo". 46

Otra vez necesitamos proponer nuestra pregunta : ¿Puede el Heavy Metal, que descaradamente promueve algunas de las peores formas de conducta violenta y destructiva, ser transformada en un medio adecuado de dar culto de adoración a Dios y proclamar el mensaje del Evangelio? ¿Puede el mundo del rock metálico ser legítimamente y efectivamente infiltrado por ovejas en vestiduras de lobo? Al responder esta pregunta, es importante recordar que el medio afecta el mensaje. 

Música rap.  Emparentado muy de cerca al Heavy Metal está la música "Rap" que incorpora muchos de los sonidos y estilos del rock Heavy Metal. El término "Rap" se refiere al ritmo de las palabras cantadas o "rapeadas" (golpeadas) de acuerdo a un acompañamiento musical fuertemente rítmico conocido como hip-hop. En otras palabras, la música Rap consiste en rimas cantadas respaldadas por fuertes ritmos. Es visto como parte de la tradición Afro-norteamericana. Es producida en una "parte particular de montaje de sonido : el discurso afro-norteamericano es ajustado a los ritmos afro-norteamericanos, y tiene que ver con los problemas de crecer como negro."47

La música Rap es ampliamente denunciada por periodistas, líderes religiosos, y formadores de opinión negros por su chocante indecencia, especialmente al promover el abuso y la explotación de la mujer. En su artículo sobre "La corrupción del rock", el periodista británico Michael Medved señala que "la peor actitud hacia las mujeres se ve en algunos de los músicos Rap. En la cultura Rap, los términos como ' my bitch' (mi perra-parte de una palabra soez norteamericana) o 'my whore' (mi prostituta), se utilizan habitualmente para describir a las amistades femeninas (novias). Uno de los peores ofensores entre los músicos Rap es el grupo NWA."48

El álbum en el que el grupo NWA es más abusivo con las mujeres se llama "Nasty as they wanna be" (Sucias como pueden serlo). Su tema central es  la mutilación de los genitales de las compañeras femeninas. En Florida, EEUU, un jurado dictaminó que este álbum es demasiado obsceno para los jóvenes. A pesar de su lenguaje abusivo y obsceno, el álbum vendió 1.7 millones de copias.

En su artículo "How Rap's hate lyrics harm youngster" (Como las odiosas letras del Rap hieren a los más jóvenes), Bob Demoos analiza el mismo álbum en donde el encontró que en menos de sesenta minutos ,  226 veces se utiliza la palabra "F---" (inicial de 'fuck', que es un vulgarismo para referirse a las relaciones sexuales), 163 veces utiliza la palabra "bitch" (perra, parte de un vulgarismo soez), 87 descripciones de sexo oral, y 117 referencias explícitas a genitales masculinos y femeninos.49  Numerosos escritores y líderes eclesiásticos han condenado fuertemente la violencia promovida por adoradores del rap mediante sus letras.

Hubert Spence señala que "aunque el crimen y el odio han sido un efecto lateral de la música rock, el sonido Rap ha hecho aumentar el crimen como los hongos en las áreas de afectación de las bandas criminales Aún las ciudades pequeñas están siendo ahora afectadas, y las estrellas del Rap han llegado a ser los maestros de esas bandas criminales. Este tipo de música es una de las mayores razones para las recientes reapariciones de las tensiones raciales y temor en las calles. Tales fuegos sociales están siendo alimentados por estos proclamadores rítmicos del odio y la violencia."50

La amplia denuncia de la música Rap por su chocante indecencia hecha por muchos líderes civiles y religiosos no ha prevenido a las bandas cristianas de adoptar tal música para adorar a Dios y alcanzar a los no salvos. Numerosas bandas "cristianas de rap" anuncian sus servicios y ofrecen sus álbumes en  internet. Es evidente que no importa cuán chocantes sean los nuevos tipos de música rock, hay cristianos que están preparados para sanearlos mediante el cambio de sus letras.

CONCLUSION
La revisión histórica realizada en este capítulo muestra que la música rock ha sufrido un proceso de endurecimiento fácilmente discernible. Lo que empezó en la década de los 1950s como rock simple, gradualmente vino a ser mellow rock, rock folklórico, soul rock, funk rock, rock sicodélico, disco, hard rock, heavy metal rock, punk rock, thrash metal rock, rave rock, y rap rock. Cada tipo nuevo de rock ha probado ser más explícito sexualmente, violento y vulgar que los anteriores.

Al Menconi, bien conocido por su ministerio diseñado para ayudar a las familias cristianas a evaluar el contenido de la música popular, hace la pregunta: "¿Cómo pasó?" Su respuesta es : "una canción a la vez". Para ilustrar cuanta perversión la sociedad está deseosa de aceptar, "si viene en mordisquitos pequeños", Menconi da un ejemplo de ocho canciones rockeras, empezando desde la canción de los Beatles de 1964, "I wanna hold your hand" (Quisiera tener tu mano) hasta la canción del grupo Nine Inch Nail de 1994 "I wanna f--- you like an animal" (Yo quisiera tener relaciones sexuales contigo como un animal) y la canción de 1998 de Janet Jackson, "Tonight's the night" (Esta noche es la noche)."51

La intensificación de la explicidad sexual y perversión es evidente en estas canciones. En su canción los Beattles "sugerían que la agresividad física estaba bien sin un compromiso emocional". La canción del grupo Nine Inch Nail está "sugiriendo la violación y es agresiva". La canción de Janet Jackson "fue la primera canción popular respecto del sexo lésbico". Al Menconi concluye : "Cualquier canción que se refiera a cualquier forma de perversión es (hoy en día) considerada aceptable. ¿Como sucedió esto? Solo una canción a la vez."52

Ha llegado el tiempo de contestar nuestra pregunta de sondeo inicial que ha sido repetida varias veces durante el transcurso de nuestra revisión: ¿Puede la música rock legítimamente transformarse en un medio adecuado para dar culto de adoración a Dios y proclamar el mensaje del Evangelio?

Por ahora la respuesta debiera ser evidente por sí misma. La investigación de la visión mundial de la música rock efectuada en el Capítulo 2 y respecto del desarrollo histórico en este capítulo, revela claramente que cualquier intento de cristianizar la música secular del rock mediante el cambio de sus letras finalmente resulta en la prostitución de la fe y el culto de adoración cristiano. Cuatro importantes razones apoyan esta conclusión :

(1) La música rock distorsiona el mensaje de la Biblia.  La música rock, en cualquiera de sus formas, distorsiona el mensaje de la Biblia simplemente porque el medio afecta el mensaje. El medio utilizado para ganar a los jóvenes determina la naturaleza del mensaje al cual ellos son ganados. Si la iglesia utiliza un tipo de música rock, que es asociada  con el sexo, las drogas, el satanismo, la violencia y el rechazo de la fe cristiana, obviamente no es capaz de desafiar al joven para elevarse a las pretensiones morales del Evangelio.

El Nuevo Testamento nos advierte de presentar clara y obligatoriamente la santidad del carácter de Dios, la desesperada condición humana  y la poderosa gracia del Evangelio.  Estos temas de vida y muerte no pueden ser presentados con la frivolidad y petulancia de la música rock.

Los oyentes del rock religioso pueden nunca ser humillados por la majestuosidad de Dios, ni ser convencidos las pretensiones morales de Dios respecto de sus vidas. El ritmo sin parar del rock, los movimientos, las luces, y la conducta de los cantantes de rock contienen tanto que es sensual y sexualmente agresivo que ellos difícilmente pueden comunicar la santidad y pureza del Reino de Dios. 

Si adoptamos una apariencia mundana para atraer a la multitud, ¿cómo podemos pintar en colores vívidos el contraste entre el reino de este mundo y al Reino de Dios? Pablo reconoce que el Evangelio no puede ser proclamado entre engañosas maniobras mundanas. Así, el dijo a los Corintios : "Y ni mi palabra ni mi predicación fue con palabras persuasivas de humana sabiduría, sino con demostración del Espíritu y de poder, para que vuestra fe no esté fundada en la sabiduría de los hombres, (podríamos decir en 'excitaciones mundanas') sino en el poder de Dios." (1Cor. 2:4,5)

El llamado bíblico a "adorar a Jehová en la hermosura de la santidad" (Sal. 96:9; 29:2; 1 Cron. 16:20; 2 Cron.20:21)  está comprometido "por el uso de una combinación de sonidos que son violentos, entorpecen la mente, son vulgares, son descarnados, magnetizantes, rebeldes, repetitivos en su mayoría, no creativos, indisciplinados y de sonido caótico. Si los oyentes no escuchan estas cosas, es porque el rock ha embotado sus sensibilidades estéticas. "53

La vestimenta casual y la conducta interactiva animada por la música rock ejecutada durante el servicio de la iglesia, crea una atmósfera de club social, causando así que la gente olvide la solemnidad de la Casa de Dios. En mi ministerio itinerante alrededor del mundo, he sido confrontado con bandas de rock tocando en iglesias Adventistas y en congresos de jóvenes. Es común en dichas ocasiones que algunos miembros vistan casualmente (de manera libre) como si estuvieran asistiendo a un concierto de rock. Es más, tan pronto como escuchan el golpeteo del tambor comienzan a balancearse. En una iglesia en particular, el balanceo se salió del control. Los miembros se salieron de las bancas y comenzaron a bailar en los pasillos y algunos incluso en la plataforma.

La música rock, en cualquiera de sus formas, causa que la gente crea que la iglesia es un lugar donde ellos pueden tener diversión con Dios. El propósito de el culto de adoración en la Biblia no es excitación centrada en uno mismo, sino la adoración centrada en Dios (Sal. 96:2;57:9; 47:6; Rom. 15:9; Hechos 16:25)

(2) La música rock compromete la posición de la Iglesia de separarse. El mandato cristiano no es conformarse al mundo, sino confrontar al mundo con las verdades reveladas de Dios (Rom 12:2) Las Escrituras explícitamente nos amonestan a "no participar en las obras infructuosas de las tinieblas, sino más bien reprendedlas" (Efe. 5:11) Juan nos amonesta a "no amar al mundo ni las cosas del mundo" (1 Juan 2:15)

Pablo comprendía la verdad fundamental de que la aceptación del Evangelio impone una separación del mundo "mediante la renovación de vuestro entendimiento" (Rom. 12:2) ¿Invita alguna de las distintas variedades de música rock de hoy en día al joven a separarse del mundo mediante la renovación de su entendimiento? Difícilmente lo haga. La música Pop apela primariamente al cuerpo más bien que a la mente; cultiva un gusto por el rock secular más bien que por la música sagrada. Comunica un mensaje de solidaridad con el mundo más bien que de separación de él.

Larry Norma, un superestrella del escenario de la Música cristiana contemporánea (CCM), reconoce que "al decidir si la música cristiana tiene alguna debilidad o fortaleza, tienes que decidir cuál es su propósito. Si es para no cristianos - para convencerlos de que Cristo es una importante alternativa que buscar en su vida - entonces la mayoría de la música cristiana es un fracaso pues no comunica convincentemente ese mensaje particular." 54 En verdad, el mensaje que comunica es uno de conformidad con el mundo en vez de separación de él.

El pueblo de Dios siempre ha estado separado del mundo por rehusar el participar en las prácticas impías de la sociedad secular. Los cristianos primitivos pusieron al mundo pagano cabeza abajo, como hemos visto en el capítulo 2, no mediante el saneamiento de las formas paganas de entretenimiento (el circo, el teatro, la música) sino por abstenerse totalmente de ellas.

Para preservar nuestra identidad cristiana, debemos comprender nuestra cultura y rehusar aceptar lo que viola los principios morales que Dios ha revelado. "Si somos ciegos al espíritu de nuestra edad, inocentemente sorbiendo la mayoría de los moldes culturales de una sociedad no cristiana, nuestros carácter y testimonio llega a debilitarse. Las defensas se quiebran y antes que nos demos cuenta estamos creyendo, diciendo, haciendo, comprendiendo, y actuando como los no regenerados."55

Como cristianos, no podemos ser los "hijos de la luz" exponiéndonos a los hechos de la oscuridad, cuando nos conformamos demasiado cerca del mundo al adoptar una música que encarna el espíritu mismo de rebelión mundanal. Tal cercana identificación con el espíritu del mundo puede sólo dejar a muchos confundidos respecto del poder del Evangelio de cambiar la vieja naturaleza por una nueva vida.

(3) La música rock encarna el espíritu de rebelión.  Nuestra investigación histórica nos ha mostrado que la música rock promueve, entre otras cosas, una visión mundial panteísta/hedonista, la perversión sexual, la desobediencia civil, la violencia, el satanismo, el ocultismo, la homosexualildad, el masoquismo y un rechazo abierto de la fe y valores cristianos. Ninguna otra música ha aparecido durante los últimos veinte siglos que tan descaradamente rechaza todos los valores y creencias morales defendidas por el Cristianismo.

El espíritu de rebelión de la música rock es reconocido aún por los medios de comunicación.  Por ejemplo, la revista Newsweek escribe : "No sólo el sonido rompeoídos y el golpe infinito - los chicos en un concierto heavy metal no se sientan en sus asientos, están de pie y se mueven - es el espíritu de rebelión....Los seguidores imitan la vestimenta heavy metal de sus ídolos - poleras (camisetas) T sin mangas, chaquetas de cuero, muñequeras de cuero claveteadas - y durante el concierto, ellos mueven sus puños en unísono sobre sus cabezas mientras gritan las letras junto con la banda."56

Como la encarnación del espíritu de rebelión en nuestros tiempos, la música rock difícilmente puede ser adoptada para expresar el espíritu del compromiso Cristiano hacia Dios. Como Gary Erickson observa perceptivamente , "una oveja vestida en ropas de lobo es una forma extraña de aproximar al pecador a lo santo. Todo el escenario es confuso para el mundo y para la iglesia." 57

Nuestra comisión cristiana es comunicar el Evangelio no a través de señales confusas, sino mediante un mensaje claro y directo. Pablo declara este principio : "Ciertamente las cosas inanimadas que producen sonidos, como la flauta o la cítara, si no dieren distinción de voces, ¿cómo se sabrá lo que se toca con la flauta o con la cítara? Y si la trompeta diere sonido incierto, ¿quien se preparará para la batalla?" (1 Cor. 14:7,8)

La música rock, aún en su versión "Cristiana", no da un llamado claro a "salir de ella pueblo mío, no seáis partícipes de sus pecados" (Apoc. 18:4) Los jóvenes que observan las presentaciones de las bandas de rock cristiano, ya sea en un concierto al aire libre o en un congreso de jóvenes en la iglesia, pueden fácilmente fantasear que están en un concierto de rock secular.

Esto es especialmente cierto cuando las bandas profesionales de rock "cristiano" imitan la escena del rock secular con el pelo largo, vestimentas caprichosas, efectos de iluminación, humo, tamborileo incesante, gesticulación vulgar, y chillidos vocales. Con tanta estimulación visual y auditiva viniendo directamente de la cultura rock, los jóvenes pueden fácilmente ser guiados a creer que la música de Babilonia no debe ser tan mala después de todo. Finalmente, algunos son tentados a volverse a la música de Babilonia, mas bien que considerar la orden de Dios de "salid de ella pueblo mío".

(4) La música rock puede alterar la mente . Otra razón importante el porqué la música rock no puede ser legítimamente cristianizada es que su golpe hipnótico puede alterar la mente, debilitar la sensibilidad  e inhibiciones morales, y causar que la gente escriba, vea, y haga las cosas más horrorosas. No se conoce ningún otro género musical que tenga las mismas capacidades de alterar la mente. Este punto se aclara en los capítulos 4 y 8 donde examinamos significativos estudios científicos sobre los efectos fisiológicos y sicológicos de la música rock.

En esta coyuntura, basta con citar el testimonio de Jimi Hendrix, quien es visto como el mejor guitarrista de rock que jamás haya existido. El dijo : "La música es una cosa espiritual propia. Podemos hipnotizar a la gente con música, y cuando están en su punto más bajo podemos predicar a su subconsciente lo que queremos decirles. Esto es porque el nombre de "Iglesia eléctrica" se prende y se apaga. La música fluye del aire; y  por ello es que puedo conectarme con un espíritu." 56

La música rock puede hipnotizar a la gente porque hace su impacto musicalmente más bien que mediante las letras. Como sociólogo, Simon Frith señala en su libro Sound effects, youth, leisure and the politics of rock 'n' roll, (Efectos de sonido, juventud, ocio y las políticas del rock 'n' roll) "Una aproximación basada en las palabras no es útil para obtener el significado del rock..... Las palabras, si alcanzan a notarse, son absorbidas después de que la música ha hecho su marca." 59 

La avalancha de decibeles, especialmente en el hard rock, está diseñada para reventar las emociones y controlar la mente. La ex-estrella de rock Bob Larson explica: "El rock, al menos en sus formas más ásperas, no cosquillea sus oídos. Te estruja en el cerebro como un tren de carga. Tu no oyes el rock fuerte; el te bautiza con una liturgia de sexo, drogas, perversión y lo oculto."60

Pensar que uno puede sanear la música rock tan sólo cambiando sus letras es como creer que el veneno puede ser hecho inocuo tan sólo si lo administramos con amor. El veneno mata no importa cómo es administrado. De la misma manera, el golpe del rock altera la mente humana, haciéndola susceptible de sentimientos y prácticas erradas tanto si las letras son sagradas o seculares.

La capacidad de la música rock, en cualquiera de sus versiones, de alterar la mente humana mediante su golpe hipnótico, sin considerar sus letras, hace que la adopción de tal música para el culto de adoración cristiano algo moralmente errado. Los cristianos deben evitar cualquier  sustancia o medio que pueda alterar sus mentes, ya que es a través de la mente que servimos a Dios (Rom. 12:2) y somos renovados a la imagen de Dios (Efe. 4:23,24; Col. 3:10)

Resumiendo, la música rock no puede ser legítimamente transformada en música cristiana simplemente mediante el cambio de sus letras. Tal separación no es factible, debido a que el rock "cristiano" de cualquier categoría, es aún música rock - una música que encarna un espíritu de rebelión contra Dios y los principios morales que El ha revelado a nuestras vidas.

La mayoría de la discusión respecto de la música rock se enfoca hoy en sus efectos en los humanos más bien en su ofensividad para con Dios.  El resultado es que muchos está más interesados en definir lo que Dios podría permitir más bien en que es lo que Le agrada. Es imperativo cambiar nuestro enfoque desde nosotros mismos a Dios y escuchar Su llamado a la santidad. Esta palabra raramente es utilizada hoy, sin embargo la Biblia repetidamente nos llama a ser un pueblo santo entre una generación de mente secular y perversa. (Ex. 19:6; Deut. 7:6; 14:2; Sal. 1:1; Isa. 64:12; 1Ped. 2:9; 1Juan 2:2-6) Cuando aceptamos el llamado de Dios para ser un pueblo santo y para salir de Babilonia (Apoc. 18:4), entonces la música rock de Babilonia no será más una atracción para nosotros. 
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